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PREFACE DU TRADUCTEUR. 


# 

Dans l’histoire de la musique moderne , Bee- 
thoven a marqu^, par la nature de son talent, 
une des Ipoques de transition lea plus impor- 
tantes. Jusqu’a Mozart, inclusivement, les tra- 
vaux des compositeurs allemands avaient offert 
un melange heureux de hardiesses harmoni- 
ques et de purete de style. L’ecole autrichienne, 
plus correcte dans ses productions et moins 
hasardeuse de nouveautls que celle du nord de 
l’Allemagne, avait particuli&rement conserve les 
traditions classiques recueillies par Fux dans 
son Gradus ad Parnassian. Haydn, cr^ateur de 
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PREFACE 


cette musique elegante et coloree de piquantes 
modulations, qui, depuis, atendusanscessevers 
un d^veloppement de plus en plus hardi, Haydn 
avait trouve le secret de conserver un style cha- 
ti£ dans ses modulations les plus neuves et en 
apparence les moins regulieres. Mozart , plus 
passionne, plus audacieux, avait donn^ plus de 
place encore aux transitions inattendues dans 
ses productions de tout genre, sans cesser de 
se conformer aux traditions classiques de l’art 
d’ecrire. Beethoven, nepour s’affranchir detoute 
regie, et pour n’en point avoir d’autreque les 
inspirations de son genie, Beethoven est all^ 
plus loin encore dans la direction de la musique 
d’effet ; mais, different de ses pred^cesseurs, il 
a ose,meme dans ses premiers ouvrages, s’^car- 
ter des regies de l’ecole, de maniere a faire croire 
qu’elles lui etaient inconnues : ce fut du moins 
une opinion long-temps adoptee parmi les.mu- 
siciens qui n’avaientpu le suivre danssesetudes. 

L’ouvrage dont nous offrons aujourd’hui la 
traduction vient.dissiper cette erreur. Cet ou- 
vrage n’est autre chose queleresultat des etudes 
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du grand artiste : les reflexions qu’elles lui ont 
sugg^rees et qu’il y a consignees, prouvent que 
ce n’est point l^gerement qu’il s’est occupy de 
cette partie de son art, et qu’il a cherchl long- 
temps a faire l’application des regies qui lui 
ftaient dictees aux besoins d’allure libre at 
franche que lui imposait son ardente imagina- 
tion. Beethoven n’etait point, comme quelques 
musiciens 1’avaient pense, Stranger Ala science; 
mais cette science etait trop circonscrite pour 
ce qu'il voulait faire ; elle contrariait ses pen- 
s£es les plus intimes, bien qu’il voulut la res- 
pecter dans ses travaux : c’est en ce sens qu’on 
peut dire qu’elle ne lui devint jamais famili&re. 
Plusieurs phrases £chapp£es a sa plume dans 
le cours de ces curieux exercices que nous li- 
vrons au public, attestent et le desir qu’il avait 
de s’identifier a cette science severe, etle decou- 
ragement qu’elle lui inspirait quelquefois. G’est 
sans doute a cette double disposition qu’il faut 
attribuer les efforts que Beethoven a faits dans 
plusieurs de ses grandes compositions pour s’e- 
lever aux plus hautes combinaisons du contre- 
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8 PREFACE 

point et du style fugul , et la secheresse que oes 
efforts ont donn^e A oes productions; cela se 
remarque surtout dans ses messes et dans son 
oratorio du Christ au jardin des Oliviers. 

G’est done une interessante chose que ce re- 
cueil des Etudes de Beethoven , dans I’harmonie 
et le contrepoint , car e’est a la fois l’histoire de 
son genie et celle de ses etudes. En oe sens, il 
nous semble que cette publication a droit de 
fixer 1’attention de tous les musiciens, et qu’elle 
nxerite d’etre ^tudi^e. Elle renferme d’ailleurs 
un certain nombre de morceaux en trios et en 
quatuors d’instrumens qui peuVent 6tre consi- 
d£r£s comme le complement de ses oeuvres , et 
qu’on chercherait vainement ailleurs. 

Quelques erreurs de syst&me et de details se 
trouvent r^pandues dans cette collection pos- 
thume des Etudes de 1‘artiste cllebre trop tdt 
enleve A notre admiration ; nous avons du les 
signaler dans des notes, parce que l’autorite du 
grand nom de Beethoven pouvait faire adopter 
ces erreurs, sans examen, A ceux qui ne sont 
pas assez avances pour les apercevoir ; mais si 
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nos devoirs de professeur et de critique nous 
ont fait une loi de nous exprimer avec franchise 
a cet egard , nous croyons devoir declarer ici 
que les opinions que nous avons emises dans ces 
notes ne portent aucune atteinte a la vive ad- 
miration que nous inspire l’un des plus beaux 
genies qui ont jamais brills dans la musique. 
Nous avouons que nous ne comprenons pas ce 
fanatisme aveugle qui fait adorer jusqu’aux de- 
fauts de l’homme sup^rieur , et nous croyons 
que notre hommage impartial est plus digne 
d’un grand talent que ne le sont certains trans- 
ports d’admiration quand meme. 
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LOUIS VAN BEETHOVEN >. 


Louis Beethoven naquit le 17 dEcembre 1770, a 
Bonn, oil son pereEtait attachE, en quality de tEnor, & 
la chapelle Electorate *. Des sa plus tendre enfance , il 
montra un gout si prononcE , des dispositions si extraor- 
dinaires pour la musique, que son pEre attendit k peine 
qu’il fut entrE dans sa cinquieme annEe pour commen- 
cer son Education. Mais ayant bientot reconnu que l’E- 


1 Nous avons era devoir donner la traduction pure et simple de 
cette vie de Beethoven , 4 crite par M. le chevalier de Sey fried , et nous 
avons pens£ que les lecteurs de cet ouvrage pr£fereront le r£cit naif 
et vlridique de l'ami du grand artiste, aux formes prltentieuses et 
romanesques du style a la mode. ( Note du Traducteur.) 

* Beethoven d&ignait le i6d£cembre 177a comme le jour de sa 
naissance , et il attribuait facte baptistaire, portant la date consignee 
plus haut, a un frere aln£, mort en has Age, et appell Louis, ainsi 
que lqi. 
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leve en savait plus que le maitre , il abdiqua ses fonc- 
tions entre les mains de Porganiste de la cour , Van der 
Eden, qui passait alors pour le meilleur pianiste de la 
ville de Bonn. Apres la mort de ce dernier, le jeune 
Louis re^ut les lemons de Neefe, son successeur , aux 
frais de Parchiduc Maximilien d’Autriche, a qui la cou- 
ronne electorate venait d cchoir. L’habile maitre initia 
soneleve, deja capable de sentir les sublimes beautes 
de l’art, aux chefs-d’oeuvre de lean Slbastien Bach; 
et les ouvrages de ce maitre, ainsi que les immortelles 
productions de Handel , demeur&rent pour lui , pendant 
toute sa vie , Pobjet d’une Emulation infatigable et d’un 
culte voisin de Pidolatrie. Des Page deonze ans,le jeune 
virtuose ex&utait avec une merveilleuse perfection, et 
une dett^rit^ presque incroyable, le c^l^bre recueil d’d- 
tudes de Bach , connu sous le nom de clavecin bien tern- 
piri , et d^ji un irresistible instinct Pentrainait vers la 
composition : des variations sur tine marche, trois so- 
nates pour piano seul, et quelques airs qui furent gra- 
ves et parurent a Spire etk Manheim, en fournissent la 
preuve. 

Mais la veritable gloire de l’arti ste de genie , c’etait 

la fantaisie libre. Dans son nouveau Dictionnaire des 

# 

musiciens ( Tonkunsder-Lexicon ) , Gerber rapporte 
qu *h Cologne , en presence du savant compositeur Jun- 
ker, il se signala glorieusement par sa facility a impro- 
viser sur un th&me donnl, et a le travailler dans toutes 
les regies. 

Comme le jeune Beethoven ne paraissait pas devoir 
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exceller mains sur l’orgue, l’&ecteur, ami des arts, lo 
nomma successeur de Neefe, et luiassura le titre d’or- 
ganiate de la cour, avec permission d’aller passer queL 
ques anndes a Vienne, aux frais du prince, pour y 
achever sea etudes thdoriques et pratiques sous la di- 
rection de Joseph Haydn. Ce dernier, comma on sait, 
n’ayantpas tardd k rdpondre a l’appel honorable et avan- 
tageux que lui fit l’Angleterre, confia l’ 41 kve distingud 
4 son ami et confrere, le cdl&bre maitre de chapelle, 
Albrechtsberger, qui le premier, l’introduisit mdtho- 
diquement dans les mystkres du contrepoint *. 

Lea £tudcs de Beethoven font voir avec quelle ar- 
dente pemdvdrance il suivit les 1090ns de ce maitre. On 
le concern bien mieux encore, lorsqu’on saura qu’k 
peine l’editeur a publid la dixieme partiedela collection 


1 Dei I’nurii 1 790, Beethoven avait flit one courts excursion dans 
la ville imp^riale, dans le seul but d’entendre Mozart, pourlequelon 
lui avait donn£ des lettres de recommandatiou. Beethoven improvise 
devant lui, mais Mozart resta dans une indifference complete, per- 
suade que c’6tait un morceau apprisparcoenr. Alors le jeune homme, 
piqul dans son amour-propre , le supplia de lui donner un theme. 
Mozart murmura tout has: « Eh bien ! attends, je vais t'attraper ! » 
Et il nota sur-le-champ un motif de fugue chromatique, qui , pria a 
rebours, oontenait un contre-sujet pour une double fugue. Beethoven 
ne s'y trompa pas.il travailla son motif, dont il devina tout d'abord 
le sens cach6, pendant presde trois quarts d’heure, avec tant de 
force, cforiginalit^, devrai g6nie , que son auditeur confondu , et tou- 
jeurs plus'attentif, retenant sa respiration, finit par passer sans bruit, 
sur la pointe du pied, dans la piece voisine, ou il dit a demi-voix , 
les yeux enflamm£s , a ses amis rassembta : « Faites attention a ee 
jeune homme ! vous en entendres parler quelque jour! » 
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laiss& par Partiste, et que presque sur chaque point de 
doctrine se trouvaient cinquante ou soixante exemples, 
qu’il eut entitlement superflu d’admettre. Le jeune 

aigle ne se contentait nullement des vieilles demonstra- 
tions de choses pretendues infaillibles et incontestables: 
il s’en explique souvent dans des notes jet^es et la , et 

d’un style satirique; habitude qui vraisemblablement 
se combina plus tard, dans son age mur, avec celie d’&* 
crire ses plus intimes , ses plus secretes pensees *. 

D^jk Beethoven avait fixe l’attention publique par 
diverses compositions, etpassait a Vienne pour un pia- 
niste de premier ordrc, lorsque, dans les dernieres an- 
nexes du dix-huitieme siecle, il trouva dans Woelfl un ri- 
val de son age. On vit se renouveler, en quelque sorte, 
Pancienne querelle franchise des Gluckistes et des Pic- 
cinistes, et les nombreux amateurs de la ville imp&nale 
se divis&rent en deux camps ennemis. A la tete des par- 
tisans de Beethoven figurait le digne * " aimable prince 
de Lichnosky; Pun desplus chauds p. ‘teurs de Woelfl 
&aitle celebre baron Raimond de Wezslar, dont la char- 
mante villa ( situ^e a Grunberg pr&s du chateau impe- 
rial de Schoenbrunn ) offrait a tous les artistes natio- 
naux ou Strangers, pendant la belle saison, une retraite 


1 Lorsque, dans les derniers temps, il lui tombait sous les yeux des 
critiques ou on lui reprochait des fautes dans sa maniere d'&rire , 
il se frottait les mains d’un air content , et puis s’6criait, en 6clatant 
de rire : « Oui , oui , ils s’6tonnent, et se cassent la t4te, parce qu’i Is 
n’ont pas trouv£ cela dans un livre de basse fondamentale ! » 
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d&icieuse, oil ilspouvaient compter surun accueil franc 
et sur une liberty pr&ieuse. C’est la que Fint&essante 
rivalit^ des deux athletes procura sou vent de vives 
jouissances a une societe nombreuse, mais choisie. 
Ghacun d’eux y apportait ses compositions les plus 
nouvelles; chacun d’eux s’y abaudonnait sans reserve 
aux inspirations de sa verve entrainante : quelquefois ils 
se mettaient en m&me temps a deux pianos , et improvi- 
saient alternativement sur un. theme reciproquement 
donn^ , ou bien ils ex^cutaient a quatre mains un ca- 
price, qui, si Ton eut pu Fecrire a mesure qu’ils le com- 
posaient, aurait obtenu sans doute une longue exis- 
tence. 

Sous le rapport de Fhabilete mecanique, il eut iti 
difficile, impossible peiftnStre d’adjuger la palme a Fun 
des deux rivaux : et cependant la nature avait traits 
bien favorablement Woelfl , en lui donnant des mains si 
prodigieusement grandes , qu’il atteignait des dixi&mes 
aussi facilement que d’autres les octaves , et qu’il pou- 
vait ex^cuter des deux mains de longs passages, a cet 
intervalle, avec la rapidity de F^clair. Dans la fantaisie, 
Beethoven annon^ait d&s lors son penchant au sombre 
et au myst^rieux. Quelquefois il se plongeait dans une 
large et puissante harmonie, et alors il semblait avoir 
dit adieu a la terre : son esprit avait bris^ tous ses liens, 
secou^ toute espece de joug, et s’elevait triomphant 
dans les regions de Fair. Tout-a-coup , son jeu bruissait, 
semblable a une cataracte ^cumante, et Fartiste for- 
fait son instalment a rendre des sons Stranges; puis il 
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redevenait calme, n’exhalant plus que des soupirs, 
n’exprimant plus que la tristesse : enfm, son ame repre- 
nait l’essor, echappant k toutes les passions hutnaines, 
pour alter chercher la-haut de pures consolations , et 
s’enivrer de pieuses melodies. Qui pourrait sonder les 
profondeurs de la mer? Le talent de Beethoven partici- 
pait deces langues sacrdes dont les seuls inities peuveot 
expliquer les hieroglyphes. Au contraire, Woelfl, forme k 
l'ecole de Mozart, demeurait toujours semblable a lui- 
me roe : sans etre jamais plat, il &ait toujours clair, et 
par consequent a la portee du plus grand nombre. II 
n’employait Fart que comme moyen pour arriver kunbut, 
jamais pour d^ployer un vain luxe et faire &alage de 
science; toujours il savait exciter Finteret, et le soutenir 
par la succession continue et la bonne ordonnance de 
ses idees. Ceux qui ont entendu Hummel comprendront 
ce que Ton cherche a indiquer ici. 

Pour Fobservateur desinteresse, c’etait un spectacle 
curieux et attachant que celui des deux Mecknes, occu- 
pks tout entiers a suivre Fexkcution de leura prot^gks, 
echangeant un coup d’oeil approbateur, et se plaisant a 
faire valoir, avec une antique politesse, et nkanmoins 
une justice parfaite, leurs avantages reciproques. 

Les proteges d’ailleurs s’inquietaient fort peu de tout 
cela. Ik s’esdmaient, parce qu’ils savaient s’apprkcier 
a leur juste valeur; mais ils se reposaient sur Faxiome 
que, dans la carrikre de la gloire, le chemin est assez 
large pour plusieurs, sans qu’on cberche a 9e pousser 
Tun l’autre dans les ornieres* 
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Cependant la guerre qui troublait l’AHemagne, et la 
mort de l’illustre protecteur de Beethoven, avaient d&- 
truit pour jamais l’esp^rance de celui-ci a l’&ablisse- 
ment dont il s’&ait flatte dans sa ville natale : et , comme 
l’exercice de son art lui assurait d^ja un revenu satisfai- 
sant, il se d^cida a fixer son s^jour a Vienne d’autant 
plus volontiers qu’il y avait ^te suivi par deux jeunes 
fr&res, qui le d^livraient complement des soins domes- 
tiques, et se chargeaient, chose indispensable, de le te- 
nir dans une sorte de tutelle pour tous les details de la 
vie commune, lui qui ne connaissait que celle d’artiste. 

Vers cette meme ^poque , Beethoven s’essaya avec le 
succ&s le plus prononce dans le style du quatuor, ce noble 
style reform^, ou plutot magiquement cr^e par Haydn, 
enrichi par le genie universe! de Mozart d’une profon- 
deur plus intime, plus grave, qui n’excluait ni la seduc- 
tion ni la grace ; enfin porte par notre Beethoven a ce 
degre de superiority de puissance oil il ne sera permis 
qu’a un petit nombre d’&us de chercher a l’atteindre, a 
personne peut-etre de le surpasses Fort a propos pour 
lui, il se lia d’amitie avec les virtuoses attaches a la 
chambre du prince Rasumowski , Schuppanzigh, Weiss 
etLinke;des qu’il avait t ermine un oeuvre, il leur com- 
muniquait ses id&s sur le caract&re et l’expression du 
morceau, il les pen&rait de son esprit. C’est ce qui fai- 
sait dire communement a Vienne : «Quand on veut bien 
» connaitre et appr^cier la musique de chambre compo- 
» see par Beethoven pour les instrumens a cordes , il faut 
y 1 ’entendre executer par ces excellens artistes. » Plut au 
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ciel qu’on put encore aujourd’hui dire la mSme chose! 
mais, helas ! de ce trio celeb re , la raort a deja enlev6 
deux concertans 1 

S’etant familiarise davantage avec la composition dear 
matique , dans le commerce instruct if de Salieri , Bee- 
thoven ne put register au vceu generalement exprime, 
qui le pressait d’ecrire un opera. Le conseiller de r6- 
gence, Sonnleithner, se chargea d’arranger pour le 
theatre de Vienne l’opera de lAonore, d’apr&s la pihce 
fran^aise intituiee V Amour conjugal ; Beethoven prit 
alors une habitation dans le theatre meme, et se mit au 
travail avec ardeur et amour. 

De ce temps date la liaison intime qui s’etahlit entre 
Beethoven et celui qui trace cet ecrit. Nous logions sous 
un seul et m£me toit; chaque jour nous nous reunissions 
& la meme table : non seulement je le considered des lore 
comme un astre immense qui conuneo^ait a poindne sur 
Hiorizon musical , mais chaque minute m’apprenait it 
cherir de plus en plus la purete, la bonte, la simplicity 
presque enfantine de spn ame, la sympathie et la bien- 
veillance qu’il etendait sur toute l’humanite. Combien je 
fus sensible au bonheur d’admirer le premier toutes les 
productions innnortelles que son genie udatigable mul- 
tiplia dans le court espace de deux aas ! 1’opere de L6&- 
nore, l’oratorio du Christ a la montagne des Oliviers, 
les symphonies heroique et pastorale , une autre sym- 
phonic en ut mineur, les concertos de piano «n sol, en 
mi b&mol et en ut mineur, qu’il composa pour diyerseon- 
certs qui se donn&rent a son benefice, et qu’il execute, 
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accompagne d’un excellent orchestre dirige par moi! 

Cet opera de Leonore , plus connu sous le titre de 
Fidelio , qui etait destind a jouir d’une renommec uni- 
verselle , ne re^ut pas un accueil brillant a sa premiere 
apparition sur la scene. D’abord, a l’exception de mes- 
demoiselles Milder et Muller , et de M. Meier , qui se 
montr&rent de dignes artistes , l’execution n’en fut nul- 
lement satisfaisante; ensuite le rapprochement successif 
du theatre de la guerre fixait et absorbait entierement 
l’attention. Beethoven dcrivit pour le theatre de Prague 
une nouvelle ouverture, moins difficile que l’autre, et qui 
n’a puhliee qu’apres la mort de l’auteur.Dahs le cours 

de l’annee suivantc , les directeurs du the&tre de Kamth- 
nerthor , Saal, Weinrouller et Vogel, choisirent Fidelio 
pour une representation a leur benefice. L’ouvrage avait 
pris alors la forme qu’il a unaiutenant; il etait r<£duit en 
deux actes , et precede de 1’imposante ouverture en mi 
Tnq/ear.Cetteouverturen’etaitpascompletementachevee 
le premier jour, et il fallut y supplier par celle des Ruines 
d’Athenes en sol majeur. Beethoven composa encore 
la petite marche , les couplets du geolier, et le finale du 
premier acte : en revanche il fit disparaitre un trio plein 
de melodic en mi b&mol majeur , et un delicieux duo 
pour voix de soprano avec violon et violoncelle concer- 
tans ( ut majeur, mesure de-£), qui ne se sont plus re- 
trouves dans la partition. 

Jugeant qu’une position solide et assuree , d’apres 
toutes les probabilites , pour toute la duree de Ja vie , 
devait dtre prefer^e a une existence precaire et subor- 
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donnee a tous les dcrangemens du hasard , Beethoven 
se determina a accepter la place de maitre de chapelle 
du roi de Westphalie a Cassel, place qui lui avait 6t6 
offerte dans Tannee 1 809 avec des conditions trks avan- 
tageuses. 

C’est alors que trois amis des arts , vraiment dignes 
de ce nom, l’archiduc Rodolphe (depuis cardinal-arche- 
veque d’Olmutz), les princes Lobkowitz et Kinsky, in- 
tervinrent , et, dans les termes les plus flatteurs , les plus 
honorables , firent dresser un acte par lequel ils assu- 
raient au celebre artiste une rente annuelle de quatre 
mille florins, pour qu’il en jouit sa vie durant, tant qu’il 
n’aurait pas obtenu un emploi rapportant une somme 
egale ( ce qui ne devait jamais arriver ), et sous la seule 
condition de consommer ce revenu dans les limites du 
terriloire autrichien *. Beethoven fut emu des temoi- 
gnages de ladmiration qu’inspiraient ses talens, et, a 
jamais enlace par les liens de la reconnaissance, il resta, 
pour le plaisir de tous, et continua de creer, de batir, 
sans jamais se fatiguer, le temple gigantesque de son im- 
mortalite, jusqu’a ce que Tange de la paix vint Tenlever 
doucement, pour le transporter sur ses ailes dans les re- 
gions inconnues de la celeste harmonie. Et nous qui Tai- 
mions si tendrement , qui cherissions en lui Thomme 
d’honneur, Tincomparable artiste, il ne nous reste que 


1 Un souvenir de gratitude appartient aussi a la comtesse Marie 
Erdody, nee comtesse IV i sky, dont 1’amiti^ se montra toujours z^l^e 
et genereuse. 
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les debris de son enveloppe mortelle.Qui pourrait, sans 
verser des larmes , fouler la terre qui couvre les cendres 
du grand homme dans le champ du repos de Wahring? 
Qui pourrait consider la petite Eminence oil ses restes 
reposent, sans se livrer a de tristes et religieuses pen- 
sees ? Qui pourrait s’eloigner de ce lieu venerable sans, 
benir celui dont Fesprit survit dans ses ojuvrages, et sur- 
vivra encore long-temps apr£s que tous les etres qui Toot 
connu, aim^, auront paye le dernier tribut, et seront 
descendus dans le silence de la tombe ? 

Beethoven aurait pu £tre heureux ; les distinctions , 
les hommages lui arrivaient de tous cot&; par exemple, 
je citerai la m&laille frappee a Paris, et retrain t son 
image; le cadeau d’un piano deBroadwood de Londres, 
portant les noms des donateurs , MM. Clementi, Cramer, 
Kalkbrenner,Moscheles, et sir George Smart; celui dela 
magnifique et complete collection des oeuvres de Handel, 
que lui envoya M. Stumpf dans la derniere ann^e de sa 
vie, et qui lui causa tant de plaisir ; le titre de citoyen 
honoraire de Vienne, le diplome de membre de Facade- 
mie de Suede, celui de membre de la society des amis de 
la musique de Fempire d’Autriche, etc. , etc. , etc. 

Mais oil trouver une compensation pour ce que lui en- 
levait la destin^e? Pour un musicien, quoi de plus dou- 
loureux que de perdre le sens de Fouie? Le mal se de- 
veloppa lentement ; d&s le principe il brava toutes les 
ressources de Fart ; enfin, r&luit a une complete surdit^, 
Beethoven n’eut plus d’autre moyen de communication 
avec le monde exterieur que la plume et le papier. 
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Les infaillibles consequences de cet etat furent une 
habitude de m^fiance ombrageuseet inquiete, un violent 
besoin de solitude , ordinaires avant-coureurs de l’hypo- 
condrie : lire, travailler, se promener dans la catupagne, 
qu’il aimait avec passion, telles etaient ses occupations 
les plus agr&ribles ; un petit cercle d’amis , bien chers 
et bien precieux , lui fournissait toutes ses distractions. 
Peu a peu d’autres infirmity attaquerent ce corps que 
la nature avait fait sain et robuste , et necessitereitt les 
soins de lamedeciue. Le docteur Wawruch, professeur de 
clinique a l’H 6 prtal-G&ieral, ne negligea rieUpout pro- 
curer quelque soulagement a son illustre malade : 1 ’es- 
poir d’une guerison n’existait deja plus ; les symptomes 
de l’hydropisie se reproduisaient a des dpoques toujours 
plus voisines , et bientot l’heure du depart vitit k sonner. 
Beethoven s’y r&igna sans effort, jetant un regard tran- 
quille sur un pass£ irreprochable , un regard plein d’es- 
poir sur l’avenir. 

Par son testament , il avait institue pour son fegataire 
universel son neveu, Charles van Beethoven, que depuis 
quelques ann&s il avait adopte silencieusement , qu’il 
aimait comme un fils , et dont il avait fait lui-m&ne 
l’education, faveur dont on sait qu’il n’etait pas prodi- 
gue ; car 1’arche veque Rodolphe et Ferdinand Ries dtaient 
les seuls qui pussent a bon droit se noramer ses el£ves. 

Beethoven laissa une somme d’environ 9,000 florins 
en argent comptant ( independamment d’une somme de 
1 25 ducats , que lui devait un prince etranger pour di- 
vcrses compositions) : par la se trouve compietement 
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dementi le bruit que Beethoven fut pres de tomber dans 
l’indigence. On n’en sera pas surpris, si Ton songe que 
sestravaux, sUrtout dans leS derniers temps, lui valaient 
des sontmes considerables, et qUe le droit de publier ses 
symphonies, ses quatuors, ete. , lui dtait achetl ft trfts 
haut prix par les divers marchatlds de fnosiqtle , Steiner 
et compagnie , Schott fils , et Schlesinger. En outre , 
avant de faire graver sa seconde messe, il en avail en- 
voyd jusqu’ft dix on douze copies aux priflcipaux souve- 
rains de l’Europe,et potir chaque exemplaire il avait 
re^u un prix de souscription de cinquante ducats. 

Tout le tnobde salt comment Vienne , la Ville des arts, 
honora la mdffloife de Beethdven : Prague, Berlin , Bres- 
lau, et plusieurs autres villes d’Allediagne, se disptttfe- 
rent la palme dans les derniers honneurs rendus au grand 
artiste, et solennisent encore toUs les arts le jour de sa 
mort avec une pompe extraordinaire. 

Beethoven ne se maria jamais, et, ce qui est plus etbn- 
nant, on tie lui cobnut aucun attachement de cceuf. Ses 
differens portraits caracterisent bien sa physiottomie. Il 
etait de moyenne taille; son corps ramasse, sa charpente 
osseuse, offraient l’image de la force. Jamais il n’avait 
ete malade , malgre le genre de vie bizarre qu’il avait 
adopts. 

Beethoven avait deux gotits dominans,ou plutotdeux 
passions : celle des demenagemens et celle de la prome- 
nade. A peine etabli dans un logement, il y trouvait 
quelque chose qui lui deplaisait, et il n’avait point de 
repos qu’il n’en eut decouvert un autre. Tous les jours, 
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quelque temps qu’il fit, par le froid, par le chaud, par 
la pluie, par la grele, a peine avait-il termini son diner, 
qu’il avait l’habitude de faire a une heure, il partait a 
grands pas, et faisait sa promenade .ordinaire, c’est-i- 
dire deux fois le tour de la ville. 

Beethoven ne se permettait que dans un petit cercle 
d’amis intimes d’exprimer son opinion sur ses confreres. 
II regardait Cherubini comme le plus grand des compo- 
siteurs dramatiques vivans, et Handel comme le maitre 
des maitres, eu egard a la faiblesse des moyens et a la 
puissance des effets. Le chef-d’oeuvre de Mozart lui sem- 
blait etre la Flute enchanUe , parce que la Mozart s’e- 
tait montre vraiment compositeur allemand, tandis que 
Don Juan rappelait trop, selon lui, la maniere italienne; 
d’ailleurs Beethoven ne concevait pas qu’on rabaissat la 
saintete de l’art au scandale d’un pareil sujet. A l’^gard 
de quelques autres compositeurs cdfebres de l’epoque 
actuelle, ce grand artiste a porte des jugemens severes 
dont il est permis de contes ter la justesse ; il ne comprit 
jamais bien la nature du m^rite de Weber et de Rossini, 
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TESTAMENT 

DE 

OriDUSa VAST BBWHIMWKta 

5'aprrs U tfrtf original. 

# 

9ewc hm 6 fitted Gtaxfa eiv 1 Ute&iBovep. 

a O hommes qui me croyei haineux , intraitable ou misan- 
0 trope , el qui me reprisentez comme tel , combien vous me 
» f odes tort l Vous ignorez les reasons secrites qui font que je 
0 vous parais ainsi . Des mon enjemee fitais porti de cceur el 
0 d esprit au sentiment de la bienveillance ; fiprouvais mime 
0 Is besom de faire de belles actions : mods songez que depuis 
0 six armies je souffre d un mal terrible qd aggravent digno- 
0 ransmedecins ; que, bercS dannee en anneepar Vespoir d une 
» amelioration , fen suis vena d la perspective d'etre sans cesse 
0 sous l influence dun mal dont la guSrison sera fort longue 
0 el peut-itre impossible. Pensez que, ne avec un temperament 
0 ardent , impitueux , capable de sentir les agremens de laso - 
0 ciite , feu iti oblige de mien siparer de bonne heure et de 
0 mener une vie solitaire. Siquelquefois jevoulais oubliermon 
0 mfirmiU , oh! combien fen etais durement puni par la triste 
0 et douloureuse epreuve de ma difficiilU d entendre! Et ce- 
rt pendant il m etait impossible de dire aux hommes : Parlez 
0 plus haut , criez ; je suis sourd. Comment me risoudre d 
0 avouer la faiblesse dun sens quiaurait dA ilre, chez moi , 
0 plus complet que chez tout autre! dun setts que faipossede 
0 dans tetatde perfection , et d une perfection telle quelle s' est 
0 rencontree chezpeu d hommes de mon art! — Non , je ne le 
0 puis pas. 

0 Pardonnez-moi done , si vous me voyez me retirer en ar- 
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» riere quand je voudrois me mtler parmi tons; mon malheur 
» meet daalant plus penible quil fait que Ton me meconnait. 
» Pour moi point etc distraction dans la societe des hommts , 
» dans Uuringinieust conversation; point d ipanchement mu~ 

* tuel: vivant presqut entUrment seal, sans autres relations 
» que cellesquune imperieuse necessity commands , semblable 

• dun banniy toules Its foisque je mapproche du monde , une 
9 affreuse inquietude s'empare de moi; jecrcinsd tout instant 
9 cty fairs apercevoir mon etat . Ainsi , dans Its demiers six 
9 mois que j ai passis a la campagne , mon habile medecin 
9 m 1 ay ant recontmande de nUnager mon outs Is plus quil me 
9 strait possible , son ordonnance s' accordait avtc ma dispo - 
» sition du moment . 

9 Pourtanty lorsquen dipit des motifs qui miloignaient de 
n la socieU je m’y laissais entratner , de quel chagrin j’itais 
n saisi quand quelquun se trouvant d cott de moientendaitde 
9 loin une fldte , et que je nenlendais rien , quand il entendait 
9 chanter un pdtrs , et que je rientendais rien ! Ten ressentais 
9 un desespoirsi violent , que peu s' enfaUait qne je ne misse fin 
9 d mavis! 

9 L'art seul ma retenu; il me semblait impossible de quit - 
9 ter It monde avant d avoir produit tout ce que je sentais de - 
» voir produire . C* est ainsi que je continuous cette vie mistra - 
9 ble y ohlbien miserable , avtc une organisation si nertteuse 
9 quun rien peat me fairs passer de T etat le plus heureux d 
9 T etat le plus penible. 

9 Patience! c’tst It nom du guide que je dois prendre et que 
9 j*ai dijd pris : j'esphre que ma resolution sera durable jus - 
0 qud ce qu’ il plaise aux Parques impitoyablss de briser It 
9 jfil de ma vie : peut-etre tprouverai-je un mieux , peut-etre 
9 non; n 9 imports , je suis risolu d souffrir. Devenir philoso- 
9 phe dis Tdge de vingt-huit arts , cela nest pas facile , moins 
9 encore pour T artiste que pour qui que ce soit. — DiviniM! 
9 tu vois denrhaut mon cceur 9 tu le connais , tu sais qtiil ne 
9 respire que la philantropie et le desir de faire du bien. Horn - 
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• mes! quoad vou$ lirezceci, pens et que vow ava eu <Us t oris 

• enters moi / et k maUuureux , qn il se consols m trouvmt 

• unde ses par tils, qui, malgri Us obstacles de la nature, a 
» fait tout ce qni etait en son pouvoir pour itrc range parmi 
9 les hommes et les artistes disdngues. Vous, mes firtres Charles 

» et si au moment ou j’anrai cessi d fore , U professeur 

» Schmid exists encore , priez-le en mon nom dicrire ma ma - 
» ladie ;et cette feuitte que je trace ici, ajoutez-lad thistoire de 
» mes mouse , pour que du moms , autant quit sera possible, 
» le monde, apris ma snort , se reconcilie avec moi . 

b Je was nomme icitous deux heritiers de ma petite fortune 
» ( si onpeutC appelcr eunsi ) ; partagez-la loy (dement , aimex- 
» vousbien et soy ezrvous mutueUementen aide. Voussavezque 

• dtpuis long-temps je vousaipardonne le mol qw vous m’ovez 
» fait > Toi, mon frbre Charles , jets rmercie particuUirment 
» del attachment que turn' as tnontre dans Us dernier s temps: 
» je soubaitsque vow menietane vie moms triste que la wienne. 
» Recowsiumdez lavertu dvps enfant ; cest ells seal if qvipeut 

• rmdre heursux , non t argent t je purls par experience, cest 
» slle qui m a poutenu dans tnon tnalheur; cest 4 elU 9 amsi 

• qud mon art, que je dois de tfavoir point Jm mss jours 

• par un suicide . 

9 Portewous bien etaime^vous.Js remsreie tow ms amis, 
n et particulUrement le prince JLicknowsky et U professeur 
9 Schmid . Je desire que les instrumens du prince L. soientfon- 
9 servis chez un de vous , etquilny ait pas de discussion entre 
9 vous pourccla. Dis que vouspourrez en faire un usage plus 
9 avantageux pour vous, vendezdes ; je serai content si aurdeld 
9 du tombeau je puis encore vous fore bon d quelque chose . 

» Maintenant que le sort s’ accomplisse ! Je vais aa-devant de 
9 la mortavec joie: si elle arrivait avantque j’aie pu diploy er 
9 loutes mes facultis d artiste ,ce seraittrop tot, malgri la ri- 
» gueur de ma destinie , et je desire quelle vienne plus tard . 

9 Cependant n aureus- je pas encore sujet de me rijouir, puis - 
9 quelle m djfranchirait d une souffrance sans terme ! Vitus 


L. 
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» quand tu voudras; jevais au-dcvant dc toi hardmcni. Por- 
» tei-vous bien , etne moubliez pas toat-d-fait apris mamort; 
» fai mSrite un souvenir dc vous , en m occupant touts ma vie 
to dc vous rendre hcureux: soyez-U . » 

. ^ HeiligensUdt , k 6 octobre 1802. 

Ludwig Van Beethoven. 

M. P. 


* 


Sue C*£M>*topp<^ : 

Heiligenttadt, 10 octobre 180*. 

« Je prends done congS dc toi ct tristement ? Oui 9 la douce 
» espSranceque f avals apport&c icidcguirir, aumoins jusqud 
» un certain point , eile me quittc maintenant tout-d-Jait; cornmc 
» Us feudies ct automne lombent JUtries , ainsi t esperances'est 
» ditachSe dc mou Je men vais ct id presque cornmc je suis vena; 
* ct mime la bonne humeur qui si souvent manimait dans Us 
» beaux jours detSCe , elU est cvanonic. — O Providence ! 
» fais luirepourmoi un seul jour de joie: depuis si long- temps 
» T echo intSrieur de la joie veritabU rnest Stranger! O Divi- 
0 nite! qudndpourrai-jc la godter de nouveau dans U tempU 
» de la nature et des hommes? — Jamais? Non /.... ce serait 
» trop cruel ! » 


A> mm* fteta* G&wU# % pMti ficcj ew f<u«c» co qul 

diw t IM * MtttW. 
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ETUDES de L .V.BEETHOVEiN. 

sur l*Harmonic, le Contrcpoint el la imposition. 


PREMIERE PART IE. 

Je Ellarmonie. 


CHAPITRE I. 


Tons les signcs qni s’cniploicnl 
cAiffresen voici des examples . 


dans 1 accompagncmcnt sc noinment 


Unissons . 


Sccondes. 


(i ) Ditninue* 

=1 

Juste. 

Augmente • 

)=»— — -b . - 

1 — 

1 

■ -dH— ' - I 

V L . ---ft-j 

* 

— - 9 

Minnirc. 

(f£=== ■■ 

Majeurc. 

Augmentee. 

}=?= • 

"\v- 

— 1 

i ’ 



H.vasr. (2> Il 


(%) II est facile de reconnaitre dans ces notions des interval les que Beethoven sftait 
failes, If resultat de la doctrine d’Albreobtsberger, laquelle etait roal etablie,«»ti pldtol 
faus.se en quelques points et inexacte en beaucoup d’autres 9 'ainsi que le remar-, 
que fort bien M. Cboron dans sa traduction dcs oeuvres de ce theoricien. il 
ne peut y avoir d unisson que lorsque deux sons ont la m£me intonation ; done 
on ne peut donner ce nora a ce que Beethoven appelle des unissons dirainues et. 
augroentes. (N. D.T.) 

(3)11 y a ici erreur de la partde Beethoven. le trait qui barre les chiffres a tou- 
jours ete employe comme signe de diminution et non d ’augmentation des inter - 
voiles. (N. D.T.) t 
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(3 } Cette manure de cbiffrer la tierce diminuee ne differe pas de la tierce minco- 
re. il faut chiffrer par 3 . 

(4) II manque ici un intervalle dans (enumeration des tierces, rest la tierce aug - 
mentee (ut mi # ) dont 1’effct est souxent agreablc dans I’liarnionie (k.d.t.) 

(5) (6 ) l«*s • cliif fre» de ce» etemples ne sont point ceu* de la quart? diminnee { eet 

intervalle se represente par . (N.D.T.) 

(7) Toujours la raeme erreur.Le triton n’esl point une quarte aiigmcntee, mais one 
quarte majeure forraee aver la note sensible, c’est' pourquoi on la represente par 
nn 4 avec une x qui est le signe de cette note: exeraple: x 4 (K.D.T) 

(8) Le signe general de la qninte mineure 011 diminuee est 5 pour toils les esu. 
{ 9 ) Jamais la quinte augmentee n’est representee par 5 , pareeque les SiflTri^ 
.barres sout les signes' de la diminution et non de raugmentation . 

(N.D.TJ 
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Sixtes . 




Octaves. 


IVeuviemes. 



Lea Dixiemcs 9 Onziemes 9 <A T rcu icrrn \s, cons! (locoes sous le rapport 
do lour effet,nc sont autre chose que les octaves tie la liercc,de laquin- 
teet&r la sixte. Elies sont indiquees par lcs nombre, 10 , 11 , et 13 ,. 
lorsquVlles sc succedcnt par degres* mais dans lcs autres cas,on lcs. 
rcmplacc par lcs chiFfrcs 3 , 4 , ct 6, plus Facilcs a saisir d\in coup 
d’ocil. 


fl) Jc Ferai remarquer une fois pour toutes que ta diminution sc marque par un 
trait mis «*u leavers du cliiffre de I uttcrvalle, ct que laugmenl.it ion s’indiqtie par I« 
die/e mi le bccarrc qui la produit . Toutes les fois que Beethoven dit le contraire, 
il se trorape. 
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EXEMPLES. 


12 11 10 

i 9 a 


6 1*7 8 9 

4 5 6 1*7 




Lorsquc'lcs signcs d alteration sont nceesiaires au\ interfiles qni ne 
jsont point conformcs an tonsils do i vent etrc marques. 

L 9 interval le cst naturelquandilesl conforme a la nature du ton; il est ac- 
eidentel lement di minue ou atigmcntc,plu» que majeur da mo ins que mi- 
ncur, au moyen dc 1 addition dcs signcsd 9 alteration. 

Une barre a travers le chiffrc ou un diese place pres dc kii 9 arantou 
apres, cleve Pintcrvallcd’un demi ton^ 

EXEMPLE. 



Un chiffrc accompagnc d 9 un bemol cst le signe d un intervalle abais- 
sc dans la meme proportion . 

EXEMPLE. 
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. Unchiffre aecompagne d un becarre remet l*ptcrvalle dans sa position 
nature! le. 


EXE1HPLES. 



Deux traits en travers d\in chiffre,ou tleux dieses, ou un double die-, 
se &,ouenfhi un chiffre bar re, aecompagne dun dicse,clcvent I inter^ 
vallc d\in tofi entier. 

EXEMPLES. 



*• 3 

# fir' ' 

#* 6 | 

fiii ^ 



" &— 




Dans les tons bemolises, 1’intcrvallc ahaisse d’un ton entier pent ctrc 
represent*? par un grand bernol ou par deux petits. 


EXAMPLES. 

Q I. LL Ji) i o 1 LI : 

An T ^ 



^L_J_=d 
\ . >!?6 
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Lessignes dabaissement ou delevation,aprcs les doubles alterations sont 

EXAMPLES. 


\ih^==Az 



kH 

w 






\*^r~ 


OS 

$ 

_i_ 

!>5 ' 

7 (>S>6 

b>8 ^ 5 

3 



U) Ija difference du gros berool au petit nVsl pas ronnueen France. 
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Che/, quelques auteurs, et particulierement clie* les anciens com- 
positeurs, on irouve aussi quclquefois, dans les tons hemolises a la elet^ 
les intena I les augment es representes par un diese ou par un trait at ra\ers 
.le chiffre, ct reciproquenieni.Dans les tons dieses, les alterations ^ont 
.eipriniees par des hemols. 

EXEMPLES. 


an lieu de 


au lieu de 





La fausse quint e( quint e mineure^ la septieme mineure el la >< p( 
me diniinuee, sc represented ordinairement par un hemol . Anjou rdhui 
. on place kabituellement ce signe apres le chiffre- par exempli*: 2,’ t*J ^ \ 
et de mdme pour la resolution du hemol ou herar**, ainsi 2*j, 4lj, 
Cepcndant on subslilue souvent au hecarre un trait a tracers le chiffre 
ainsi 

•La tierce peut etre indiqudepar un simple signe d alteration et de 
retahlissement dans le ton naturel. 


EXEMPLES. 

t 






7 


On no donne ‘pas rtiohis d’atlention aux signes nccessaircs d’altc-. 
ration (des autres intcrvallcs,) car celaeA pour ainsi dire encore plus, 
utile a une lecture rapide de la musique (dans Paccompagncment)am- 
s\ on ecrit 1*2, 1*4, b 5, ij 2, if 4* ,'!)$, \ 6, !j 7, #4, #2, #5, #6, et#6; 
cepcndant pour eviter tout rtial entendu, il vaudra toujours mieux no- 
ter ainsi: 2 b 9 4l>, &b 9 6l), 2 tf,’ 4t|, $|j, 2, 4, 5, 6, 7. 

Dans Poctave et la neuvieme, Pusage dc ce trait est plus rare, et. 

Pon place les dieses et autres signes d’alteration avajit ou apres. 

.la note. Bxemples: #8, # B, fj si, b g, l>9, ou 8 It, 9#, 8 9 9l|, 

J1 en est de raeme pour lunisson; exemples: #1, l|l, l>l, ou itt,il),ik 

Les elevations et abatements d*un ton enticr, ainsi quo le retour 
a 1 intonation primitive, sont indiques de la nianiere suivantc: 4 x, 
ou x2, ou 6 X, 2 bb 9 ou bb$ 9 ou 7 bb 9 6, 5 i tj#3 9 8^ et ain- 
si des autres. 

Si le signe d ’alteration est place seul au dessus d’unc note fon- 
damentale, sans indiquer une autre note, il appartient, ainsi qu’il 
a etc dit a la tierce. — les signfcs et les chiffrcs doivent ctre places an 
dessus de la partie de basse, car a cote des notes ou au dessous sc met- 
tent les indications de piano, de forte, eteXorsque deux parties sonl pla- 
cees Puneau dessus dc laiilre, Pimc pour le violoncello, et 1 autre pour la 
contrebasse ou lorgue^ou bien encore dans la fuguc,dout Jcsentrees du theme 
sont marquees dans la partie de 1 accompagnatcui; on ne jouc qne ce <(ui est 
ecrit dans la notatkm,et Ion ne remplit les accords que lorsquc les chiffrcs. 
apparaissenbSi la main droite a un passage* oblige, on 1 ecrit en petites notes • • 
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Los accords, ou les intcrvallcs donl les chiffrcs nc sunt pas pla- 
ces au dcssus de la note , mais sc trouvcnt an pcu sur le cote 
vers la droitc, nc dohrent pas sc faire entendre avec la note de bassc, 
.mais ddivcnl clrc frappes sur la moitic ou lc tiers de sa valeur. 

EXEMPI.ES. 



Chaquc harmonic ind iquee a la memo valeur que la note sur 
laqucllc elle est placeej ainsi, dans l’cxemple suivant, on conserve lac- 
cord de sixte sur la seconde mesnre jusqu’a ce qu’il se trouve tuie 
indication d’accord nouveau. 



. II en csi de mome quand la note d^ basse monte ,011 descend du- 
pe octave, 611 quand dcs notes de passage et les differentes notes de 
Inharmonic sc font entendre successivcmcnt. 


FXFJTPLES. 



J 
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Deux chiffres etant places suecessivemcnt sur tine note qui so I voti- 
ve diviscc en deux parties cgales, chaquc harmonic indiquee acquicrtpar 
la la moitie de la durce dc Pintcrvalle. 

EXEMPLES. 


I 



Trois chiffres, etant places successivenwmt sur unc scmblablc note, 
la premiere harmonic prend la moitie dc sa Valent^ les deux autres ac- 
cords divisent ensuite par moitie le reste de la note (l) 

EXEMPLES. 


i 



Quatre ehilTres places a la suite lun dc 1 ’autre slgnificnt que chau 
que harmonic indiquee doit prendre la quatrieme partie de la valcurde 
la note. 


EXEMPLE. 



(l) La disposition indiquee par Beethoven n'est qti’undescas possibles; it se peut. 
que deux accords appartiennent ala premiere moitie de la note et un seal a 
la seeonde (N.D.T.) 
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Cinq oh if Ires diviscront ainsi la valour dc la note. 



A 


Do deux .chiffres places a la suite Cun dc Cairtre sur unc note de 
valour ternaire, la premiere harmonic appartient aux deux premie- 
res parties dc la note pointee- la troisieme partie de la valour dc cctte 
note seulenient est devoluc au second chiffrc. 


EXEMPLE. 





Dans los mosurcs tcrnaircs a », 8, chaque chiffre prend la moitie de la va- 
lour de la note principale 

EXEMPLE. 



Trois chiffres etant places sur une note de ccs mesures inegales, 
chaque accord appartient le tiers de la valour de cette note. 


EXEMPLE. 



Digitized by 


Google 





11 


Lorqu’il y a quatre chiffres dans unc mesure de ccttc cspece,acha- 
cun des deux premiers appariient un des trois premiers temps do la nic- 
. sure. ie dernier temps cst divise entre les dciix de#niers chiffres. 


EXEMPLES. 

0 



Cinq chiffres places a la suite l’un de I’autrc partaken! la mesure 
de la meme manierc. 


EXEMPT, E . 


Les points a pres les chiffres prolonged la durcc de lour, emploi (l) 



Neanmoins un trait horizontal— fait a peu pres le memo office. 


KXEMPIiE. 


5l 




1 

— • ¥■ — i y— 

e. r 

5—6 7 — 5 






1 


(l} Cot emploi des points ne se trou\e die* aucitn 


auteur. (\-D.T.) 
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Si les Aiffrcs son! placet au dessus du point, on fail entendre 
Inharmonic qu’ils indiquent ct qni appartient a la note suivantc pen- 
dant le point lui mcme. 



Lorsqu’un chiffrc est place sur un silence de courte duree,Pac- 
cord doit etre frappe sur cc silence, et les notes de basse qui vicn- 
nent ensuitc lui ajppartiennent • 

EYEMPLE. 



Neanmoins inharmonic de certains chiffresqu’on voit places sur des 
silences d\me valeur plus longue, bien qu’cllc soil aussi frappec surer 
pilcnce,sc rapporte ala note preccdcmment entendue. 

EXEItfPLES. 
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Un trail horizontal inilique quc dans l’accompagncmcnt Ics notes dc 
I accord precedent, ou mcmc'un seal intcrvallc dc cel accord doivcnl ctre 
conserves. 

EXEMPLES. 


' _ I 1 Ol 
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Neanmoins dans certaincs circoustapces, ct surloul dans an mouve- 
ment lcnt,l*accord ou luitcrvallc petit ctre frappe unc deuxieme foisHbu- 
.tes les notes de passage- qui font dissonance avee I’accord et constituent 
une alteration irrcgulierc, sc marquent par un trait obliqucjccllcs qui^tti 
contraire, appartienhent a fharmonie, et forment uhc alteration regular, 
.s’exprimcnt par un trait horizontal, ou ne s’indiqucnt pas du tout. 


EX EM PEES. 



(1) L’ usage' de re trait oblique dans I accompagnement de la basse eliiffree n’est 
point usite en France, et je n’en connais aucun exemple dans lancienne musique lU- 
. lienne; cependant e’est nil signe necessaire pour les ea§ semblables a celui qui est 
iei donne par Beethoven; et j’en proposerais Vintroduction parmi nous si la basse eliiffree 
pouvait s’appliquer ala musique future.L’art de laccompagner n’est plus aujourd’lmi appli- 
cablecpfa la musique des epoques anterieures,ct cet ail se compose dela connaissance des si- 
gnes qui ont fie employes par les compositeurs d£ res epoques et de la man iere d en rendre le tens 
sur les instrument a clavier. La coloris de la musique aduelle donne trop d*itupoptancc* aux ' 
formes de rinstrumentation pour qu’on se borne desorinais a l’liarmonie plaquee(\. D.T.) 
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Lorsquc pltisicurs chiffrcs sont places les ms m dcsstts dcs autrcs, 
ils sont suivis, si 1 accord n’est pas altcrc* d’autant de trails horizontal!*. 

EVEMPEES. 



Si Von vcut sc dcpartir dcs regies prcccdemmcnt etablies el Aniner 
a chaquo note son accord, on exprime la prolongation de la fier- 
ce par un trail horizontal p)ace entre deux chiffrcs. 


EXEMPLES. 



Dans Les notes changeVs (notes do passage par anticipation) le trail 
obiique^ iivdique que 1 accord exprime paries chiffres doit* ctrc frap- 
pe par anticipation au commencement du temps. 


EXE>I PEE . 



(l)Ce cas ne dilTere point de celui qtti aete indique pi*ec< : dctii!nent : it elait inu. 
tile de ftui donner une autre signification . Cc qn«* Beellimen ici Ilet/.nr/aofe 

nVst point la \critalile note clian^ee des anriehs compositeurs: on trouve celle-ci 
dans les eludes de contrepoint (TN • D -T.) 
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Au moycn d’un croissant ^ appclc arc de Tele m arm A a nom dc son 
in\entcur 9 quclques compositeurs exprimentt Prernierement* l accord par- 
Fait diminue, avec la tierce ct.la quintc mincures (l) 

KXEMPLES. 



Dcuxiemcmcn^ccrtains accords incomplcts 9 auqiiels il manque im mtervallo. 


EXAMPLES. 



Troisicmemcnt* differenlcs cspcccs de rctardeniens 9 commo. 




i ( l) Ot arc drTVlemaim n’a jamais etc admis cn Italic *i en France; i I n’a at mine 
[ ntilitc pcclle. 
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Cinquiemcnt,tous les passages qui nc doivent etre accompagncs qu’a deux parlies. 
/ EXEMPLE. 



Cepcndant,il vaul micux,lorsque 1c compositeur nc veut pas placcrdac- 
cords complcls, ecrire les mots: a due (l) 

EXEMPLE. 
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Les mots unissono, unis, alt* unissono y af/bc/fma, indiquent que la | 
main droitc doit joucr a 1 octave dc la basse; mais lorsquc 1 accovnpagna- 
leur doit faire entendre dc nouveau des accords, entiers, on rcmplacc oes j 
notes par des chiffres. 

EXEMPLE.. 



(l) Ces mots a due nc seraient bien employes €juc pour l*liarmonic a detu partii\%ca«> 
fort rare dans la musique: II faudrail ecrire a trr pour I’liarmouie a trois clout IV 
sage est beaucoup plus frequent. La raaniere d arcompagner el de rempiir Vbartno 
nie doit varier seton le temps auquel appartient la composition et le st>le du buu- 
tre, en generation doit raremeut rempiir t harmonic a quatre pour la mnsiqnr it*, 
lienne ecrite avant la seconde moitiedudiibuitieme siccle; la musique allemande, au 
.contraire est presqpe toujours complete d’harmonie. 
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Taste so/o 9 ou les lettres T. S. indiquent que la note doit etre soute-. 
nue sans accompagnement jusqu’a 1’apparition des chiffres . 


EXEMPLE . 



En general, on pourrait indiquer le silence dc l’accompagnement par 
un zero qui ferait connaitre a l’accompagnateur qu’il doit laisser sa 
main droite inactive, jusqu’a ce que les chiffres viennent le determiner 
a accompagner de .nouveau. 


EX EM PEES 



Toutes les dissonnances doivent sc preparer et se resoudre regu- 
lierement , leur preparation est d’aiitant meilleure, qu’elles sont prece- 
dees et suivies de consonnances : el les peuvent se resoudre en descendant 
ou en montant . # 


EXEMPLES 






Sur les notes de basse excess ivement prolongees, toutes les dissonnan- 
ces peu\ent etre attaquees librement et sans preparation*, car I’immobilite 
de ces notes ne permettanft pas de discemer la tonique, cette immobilite. 
ineine fait excuser le defaut de preparation^ l) ' 


2 


EXEHPtE. 
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Les modulations inattendues , dans lesquelles la dissonnance preparee 
se resout en descendant, n’empechent pas la preparation d’etre reguliere. 


EXEWPLE . 



De meme la dissonnance d’un accord peut se resoudre dans tin au- 
tre accord dissonnant . 

EXEMPLES 
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Quelquefois, it n’y a pas de resolution (immediate)*, el le ne se uia 
nj Teste qu’au moment de la cadence . 


(t) Uectlioien n’a\ait pas d’idees nettes sur la pcdale; il ne sa\ait pas quVile 
n'est pas la basse veritable de Pliarinonie, el <|ue oelle basse reside dans I 'tine 
des, parties d'accompagncinenl . dependant, il avait quelqaes notions \»;urs dr cv~ 
|i», coin me on le \erra plus tard.(N. D. T.) 
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EXEMPLES 



Lorsqu’une resolution de cette espece est retards© par une longue 
succession d’accords dissonnants, elle doit a ia fin se terminer par une 
oonsonnance. On appelie ce procede,une Suspension de resol uiwti . 

Parfois la main droite precede l’entree de ia note de basse^d’ott 
resulte une dtssonnance, dont la resolution ne se fait pas simulUne- 
ment, mais par anticipation . 

EXEMPLE . 


(«) 


Dans de certaines circonstances, la basse fait des anticipations, 
semblables . 



(t) On voit ici lorigine d*nne des incorrections qu’on remarqne dans les compo- 
sitions de BeeiJboven . Ces inrorrections ne sent pas, cone on pent le voir par cel 
example, Teffet de la negligence, mais d'une fansse tfceori© qn’on Ini avait enseignee. 
Lee dissonnances de septierae et de neuvieroe^qui proviennent dn monvement des 
parties snperienres, ne sanraient se resondre qne par 4lles. La seconde est le pro* 
dnit des mouvemens de la kasse,qui senle pent en faire la resolution en descendant . 
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Lorsqu’on evife la resolution a ia note fondamentale (la tonicjue) au 
moyen dune autre note de la main droite,il en resulle un renverstment d’iiarmo- 


EXEMPLE 
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Si la basse prend la note Mir laquelle une dissonnance de la main 
droite devait etre resolue, cela s’appelle un changement de resolution. 
Par la, la main droite devient libre dans son niouvement, et laisseala 
bassc le soin de completter la resolution.(l) 


EXE MPLES 



Dans les mouvemens rapides- chaqile note ne porte point un accord 
particulier^on appelle notes de passage celles qui ne sont point accom- 
pagnees. On ne chiflre pas ces notes lorsqu’elles sont isolees, mais quand 
il s^en presente plusieurs, on tire au dessus d*elles un trait qui s’etend 
jusqu’a ce que la main droite reprenne son mouvement dliarmonie. Ce 
cas se presente dans beaucoup de Figures. QuelqueFois ia mo i tie seule- 
ment de la valeur de la note se trouve sans accompagnement . 


EX EiltPLE. 
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Souvent mo ins que la moitie 


(1) La resolution d’une dissonnance plaeee a la main droite lie aaurait etre accoio- 
plie par ia baste. Le premier exemple donne ici par Beethoven est absolument intolerable; 
le second ne pourrait etre admis que dans le cas ou leXtlqui forme ia septieme sur le Si 
jde la basse,aurait ete precedemment entendu dans letat de consonnance (N.D.T.) 

(2) Cetroisieme exemple n’appartierit pas a la regie indiquee par Beelliovemil a au 
reste le defaut de presenter deux quintes consecutives entre la partie superieure et 
la basse. L’une d ’el les est a la verite mineure .(N. D*T.) 


Digitized by CjOOQle 




EXEMPLE. 


VI 



,duree, ia plupart sont et range res a l’harmonie . 


EXEMPLES 



Dans certaines circonstances, qui seront indiquees en terns et lieu, 
on dit aussi des intervalles^ qn’ils sont de passage . Ceci pent arriver 
de trois manieres . 

Premierement , quand ia Basse est en pedale . 


EXEMPLE. 



Seconderaent , lorsque la basse fesant plusieurs mouvemens, P har- 
monic de la main droite reste immobile, (i) 
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Lorsque Pharmonie Be tom be que sur les terns forts, d’apres leur 
▼a leur intrinseqwe, la succession est reguliere (irmiaitus /«?»v/<i/'i>).l%inni 
des notes de mente valeur, les premiere, troisieme,cuiquieme et septieme. 
sont longues, les deuxieme, quatrieme, sixieme et huitieme sont breves. 


E\F. MPLF.S 

lb lb Iblblb Iblblblb' 



$i Paccompagnement qui appartient a la note breve est frappe par 


(l) 11 o'y a point iri d'harmonie de passage; 1 ’accord de triton est le signe d’une 
modulation qui s'accouiplit . (j(. D. T.) 
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anticipation avec ia note longue, la succession est irreguliere (irausitus 
irregularis) et ces notes prennent le noni de notes changees. (i) 


EXEMPLES 



Outre cette indication de la note cliangee qui est la meilleure et 

la plus precise, c’est a dire au moyen d\in trait oblique^-, on troure 

/ 

aussi souvent cet effet d’harmonie represente par un zero ou par un 
derai cercle,et meme quelquefois par de signe ***.(2) 




EYEWPLES 
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Ces successions irregulieres provienpent particulierement de cer- 
taines suspensions de resolution dont il a ete donne des exemples pre- 
cedemment . 

Les dissonnances qui resultent de* differens passages de cette es- 
pece, ne peuyent pas etre toujours inunediatement resolues, lors meme. 


(1) Ceci est une repetition de ce qui a ete,dit precedemment . (N. D. T.) 

(2) Tous ces signes sont inconnus en Italic et en Allemagne; ils ne pernent avoir 
(Taut re effet quc de compliquer sans utilite la spec t de la basse di if free, car ils 
n’ont d’autre destination que celle qui a ete precedemment attribute au trait o- 
blique*. celui-ci pcut-suffire pour tous les cas cites ici par Beethoven . ( N . D.T.) 
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qu’elles sont preparees . 


EXEMPLE. 



II en est de me me pour les accords qui, par un changemcnt enliar- 
monique du ton, paraissent de veritables consonnances . 


EXEMPLES . 




fm 

1,1 I I 


On appelle accompagnenieiit itaiinne oelni dans lequel on jone avec 
la main droite tous les intervalles qui appartiennent a chaque notede basse. 

EXEMPLE. 






Mais si I’on joue avec la main gauche un ou plusieurs de ces inter. 
\ a lies, Paccompagneraent a’appelle accompagnewent dh ise . 


(l) II est une manierc plus simple et plus facile de chiffrer de semblalrles pas- 
sa^cs^elle consists a chiffrer I’acvopd par fait et a tirer ensiifte un trait oblique com- 
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EXEMPLi'.S 
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CIIAPITRE III 


Les accords fondamentaux sont ceux dont les autres derivent .il i\ \ < n 
a que deux: le ftavfait, ou accord de trois sons 5 9 et Paccoid de septieme 
Tous les autres accords sont tires de ceux la par renversement ou par de- 
rivation . 

Si Ion ecrit une basse dans laquelle il n’apparait que des accords par- 
faits et de septicme,eile est une veritable basse fondamentale . 


Basse continue . 


Basse fondamentale.' 


KXEiHPLE. 
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La dissonnance se resout ordinairement en descendant d’un degre dia- 
tonique^neanmoins il y a plusieurs interv al les dissonnans,particulierement 
les intervalles augmented, qui se resolvent en montant d’un degre: dans ce 
cas, la resolution se fait dans le dessus. 


EXEJUPLES 


m - -w / .mmmm 


K 9 

mSS^SSSSSSSTmSm 


■ aMaMa 
u'iHrMaa 

f ranaaaaa 
1 %. j raaaaaai 

1 

iili 

H 

M 

n 

kSBBB 



SSaSSSSa^SaSSaSa 

=g= 


Digitized by Google 



27 



Lorsque la dissonnance, placee par exemple dans une partie supe- 
rieure, fait un saut vers la basse ou sur la note d’une autre voix,on ap- 
pelle cela un remersanent de la resolution . (i) 


EXEMPLES 



Lorsque la basse prend un inlervaile de I’ harmonic precedente a- 
vant que la resolution ait eu lieu,le mouvement est bon parceque l< > 
deux accords ont la mcme orpine. 

EXEMPLES 
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Le mouvement premature des parties superieures d’un accord, ou 


(t) In tel mouvement na |>oint d'autre nom que oelui'^de famsa* rase tut io/t ; it 
ilTfi te Toreille de la inaniere la plus desa^reabte . u\T.) 


V 
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settlement d’tm intervaUe de ce meme accord avec celui de la basse sap. 
pile anticipation . 



Ce n’est qu’apres 110 Accord dissonnaut que peut se trouvcr one anti, 
cipation de resolution de Pespece qu’on vient de voir-, car ioi^cLms le 
second eievnple, la fausse quinte qui constitue la dissonnance,est deja re- 
solue a lava nee-, ce qui toutelois n’est pas toujours le cas. ( 2 ) 


EXENPLE 



\if Cct exemple n’est point unc anticipation des parties siq>cricures, mais un re- 
tard de la Basse, ce qui est fort differeot.il n’en est pas de inerae de Peiemple 
.sonant ;celui-ci est une veritable anticipation, mais die est irreguliere .(N. D. T.) 
.(2) M est a peu pres impossible de coniprendre ce quc Bcctlio\en a >oulu dire ui, 
car dans I’exemple qu’il a donne precedemment on aurait pu fort bien substituer I ac- 
cord de sixte a I ? accord de quinte mineure et sixte, et ^anticipation n’aurait etc ni 
meilleure ni plus mauvaise . EXEMPLE. 
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Les anticipations peuvent egalement s ’employer dans la basse,comme 
on le voit dans l’exemple suivant . 

EXEMPLE. 

3 ^ 






8 I Sans anticipation r 


Dans les notes de passage, il faut remarquer chiles qui font partie. 
de rharmonie, et particulierement cel les qui sont placees- dans l’accord. 
de la maniere suivante*. 

EXEMPLE. 

— -m 








i 


Les resolutions intermediaires sont aussi de la meme espece 

EXEMPLES 




m 


7 ♦ R au lieu de 





II en est de meme sur la basse en pedale . 

EXEMPLES 
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De meme par an changeraent de dissonnance en une consonnan- 
ce,et rice reram. (l) 

EXEMPLES 



L’ accord parfait est ordinairement non prepare (et ne s’indique 
point )-,cependant on rencontre quelquefois audessus ou audessous, iso les 
ou reunis,des chi ff res qui cfeterminent les intervalles de cet accord : ce- 
ci provient souvent de dissonnances de prolongations daotres accords sur 
les notes fondamentales de celui-Ia . 


EXEMPLE S 



Quelquefois encore, pour eviter toute erreur, on indique par diffe- 
rens chiffres (’accord parfait, lorsque celui-ci est suivi de dit>sonnances.(2) 

EXEMPLES 


i . i 



Parfois on chiflie particuijerement une note d’accompagnement 

(l) Or i appartient • PenUarinonie dont tl sera parle plus tard. ( N. D. T.) 

, (2} Ooi n’a aucun rapport aver ce qui precede: Beethoven con fond sotivent la 
nature de Paecord aver la notion du chiffre. (N. D. T.) 
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qui semblerait devoir etre consideree comme note de passage . 



Les tierces majeures aOcidentelles ont une tendance ascendante-, elles 
dependent ueanmoins quelquefois dans les harmonies a quatre parties.(l) 


EXEAIPLES 
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Le cliiffre 6 est Vindication usitee de I accord de sixte;. Quelquefois 
on y ajoute ies signes des autres intervalfes de Vaccord . 

Toutes les successions non melodiques sont evitees par le redouble- 
ment d’un intervalle .( 2 ) 

EXEIHPLES 



Ce procede est particulierement necessaire quand la quinte suit la 


1 (l) Le seu I exemple N? 4 donne par Beethoven presente It tierce majeure dcs- 
rendante. (fli. D. T. ) 

(2) Je ne sais ce que Beethoven appelle succesaioa *on mHodtfme , mais je sais 
Jque J*emeniple N? 4 u’est point admissible. (N. D. T.) 
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sixte, et reciproquement 


EXEMPLES. 

I * 
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Daas la maniere elegante d’ecrire,on aceompagne aussi la sixte 
avec I ’octave . 

EXEMPLES. 



La sixte peut etre aussi employee avec l’octave diminuce, sans etre 
accompagnee d’aucun autre intervalle. 

EXEMPLES. 
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La sixte augmentee est une dissonnonnance qui s’emploie avec ou 
sans preparation, main qui doit etre toujours resolue en montnnt.(l) 


(t) La sixte augmentee n’est point une dissonnance; ('obligation de la resoudre, en mm- 
lant.resulte de ce qu'eile est une note sensible accidentelle.(-V D. T.) 
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KXKMIM.KS. 



La di^onnance de sixte diminuee est d'un usage Fort rare . 




(pi 


EXEMPLE. 


¥ 



L - 6 




4 


Lorsque dans une basse non chiffree, la partie superieure change, au 
moyen d’une note breve, la tierce ou la sixte, on continue a soutenii: Pac- 
oord, lors meme que le movement est lent . 

Quelquefois la succession exige que l’accord de sixte soil ecrit 
a cinq parties . 

EXEMPLES. 




3 




? 8 

-U 6 


i % f 


EX™ 




L’accord improprement appele par fail dintimic ou liarmoniquc est 
chiffre par 1’indication ordinaire de la fausse quinte 5^ ou ne Test pas 
du tout. Dans les tons dieses, on place a la quinte un ij au lieu d’un V 
Quelquefois on trouve d’autres signes au dessus de la note de basse de 
cet accord. Des compositeurs ayant reinarque avec raison que I’ accord 
de sixte et quinte | avec sa fausse quinte n’est chiffre souvent que par 


(t) II y a dan* cet eiemple une fausse relation intolerable. (N. D. T.) t 

(2) Cette resolution de la sixte auginentee est imisitee,mais die est fort elegante. ( N. D. T.) | 

I 


Digitized by 


Google 




34 


le signe 5^ on 5^1, ils ont pense qu’il est necessaire de marqucr Taccord 
diminue par un ^ au dessus du 5^* ou 5^. 

V accord appelq improprement parfa.it augment? \ harmonique,se com-' 
pose, outre la quinte superflue, de la tierce majeure et de l octave juste. 
II n’est chiffre que du signe de la quinte sup^rfUie : £, 5^ cepcndant on 
l’accompagne quel que fo is des signes des autres interna lies de l J au.ord. 
Cette quinte est une dissonnance qui ne peut guere etre employee v<us 
preparation^ qui a toujours une'marche ascendante^ 

EXRHPLES 



Cel intervalle au moyen de Palteration qui convertit la note natu- 
relle en une quinte augment ee, est introduit ordinairement comme unc 
elegance du chant dans- les modulations d’un mouvement lent. 

EXEMPLE. 


♦ 
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Cette quarte juste, quoique legerement dissonnante,(i) doit >e re- 
soudre regu 1 ierement , excepte lorsqu’eHe est employee , comme note de pas- 


EXEMPLES 



La quarte consonnantc peut etre accompagnee de la sixte inajeure 
ou minetire,et sa resolution se fait immediatement sur Eaccord parfait . 

EXEMPLES 



Ceci n’est pas toujours necessaire, soit que la basse soit en mouve- 
ment,soit qu’elle n’y soit pas,attendu que la suite des chiffres donne 
sou vent d’autres accords par lesquels la resolution de la quarte .est quel-, 
quefois suspendue, mais jamais aneantie : 

EXEMPLES 



La quarte, quelle que soit sa nature, est toujours une conson nance; ce qui 
lui donne quelquefois Easpect d’une dissennance, c*est quelle heurte en seconde 
rune* des parties de 1’ accord; alors ce n’est point comme quarte qu’elle est pre- 
parer et resol ue, mais comme seconded Cette tbeorie qui n’a point ete connue de 
Ja plupart des harmonistes, a jete beaucoup d’obscurite sur !e systeme des in. 
jtrrvailes. (N. D.T.) 





36 


Lorsque dans Paccord de sixte, la tierce se prolonge sur la quar^ 
te, cette harmonic delicate doit etre accompagnee a trois parties. Ce- 
pendant si Ton veut accompagner a qu at re, on double la sixte an lieu 
de la basse a Poctave . Les trois especes de quarte et les deux conson. 
nantes,* peuvent etre employees de cette maniere^les premieres doi-ent 
etre prepares et se resoudre en descendant^! est done necessai* de 
les indiquer par un signe a Paccoinpagnateur peu exerce’. A\cc lx quar- 
te diminuee, la sixte est mineure . 


EXEMPLES. 



Avec la quarte auginentee, la sixte est majeure. 


EXEM PLE. 



Avec la quarte juste, el le peut etre ou majeure ou mineure. (l) 


EXEMPLES. 
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Lorsque sur une note de basse immobile, Pharmonie de quarte et 
sixte se fait entendre, et reciproquement, il est bon de n’at'compagner 



(,t) Oci est la repetition de ce qui a ete dit preredemment . (N.D. T.) 
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qu’a trois parties. 


EXEWPLKS. 



On peul aeaiimoin.s prendre la quatrieme partie en redoublant la 
sixle a I’octave . 

EXAMPLE . 




6 5 

4 Z 
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L' accord dc quarte et sixte n’est ici que depassage^ia succession 
simple res.semble plutot a la suivante.(t) 

EXEMPLES. 



Lorsque la quarte augmentee est de passage, la basse peut ne pas 
toujours descendre*, elle peut quelquefois rester en pedate. 


(t) II est difficile dc* pomprendre pourquoi Beethoven' a considere les exemples suivans. 
comme une variete des precedens; ceux ci sont purement melodiques et nc sc termi- 
nent qu’a la dernicre note; les autres sont harknoniques et ont leur conclusion a la re- 
solution de la dissonnance substitute. Le dernier eiemplc sen la quelque rapport avec 
celui ou lacrord de quarte et sixte est employe comme intermediaire.(X. D. T.) 
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EXEMPLES 



. Dans Pexemple suivant, la quarte aujmentee marche par anticipate 
on au lieu de se resoudre sur la sixte un huitieme de roesure plus tard. 


EXEMPLES 



II vaut mieux,lo(squ’on veut changer la marche naturelle des par. 
lies, confier la insolation de la Fausse quinte a la basse,au mo yen d’un 
saut, que de faire raoudre cette fausse quinte sur 1 octave de la bassepar 
la voiv superieure^et l’on arrange les chiffres en consequence. ( 2 ) 

(t) Bien que cet accord n’ait pas la dissonnance de seconde qui, dans le triton, o- 
hlige la basse a descendre d’un degre, neanmoins 1'analogie de ces deux accords eat 
telle, a cause de la quarte majeure, que Tereille ne saurait etre satisfaite par le 
auouvemeat de Basse de cet exemple. II est vr^i qu’on en t rouse quelques exem- 
plcs dans , les compositions de Beethoven, ma is ce sont precisement ces exemples 
qui ont fait accuser ce cofftpostteur celebre de peu de correction dans sa manierr 
d’ecrire. (fl. D. T.) 

(t) Les «exenples que Beethoven presente ici comme analogues ne le sont pas- le 
premier et le troisicme oflvent dans la baste an passage inadmissible de la note sen. 
sible au troisieme degre, qui se diangeen daminante d’un autre ton; its blessent Po. 
reille parcequ’ils rennissent deui tenalites sans point de contact. Le second et Ic qua. 
triene edilyhi son! boos,parceque la tonalite rest© la meme;ce n*est,dons la basse,quc 
le passage du second degre dn mode mineur de h a la dominante du meme ton.(N. D.T.) 
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EXAMPLES. 



La quarte juste avec la si\te se trouve quelquefois suivie de laquar- 
te avec septieme sur la basse soutenue^elle saccompagne alors a trois parties. 

JSXEMPLES. 



quarte et sixte sc succedant en mouveroent contraire,doivent etre ega- 
lentent accompagnecs a trois parties . 

EXEMPLE. 


(Qr^jE- 

8 6 

6 4 
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Si , ?i cause d une petite note faisant une quarte de passage, onse 
crojait oblige de chiffrer Paccord de quarte et sixte, comme dans Pe- 
xeipple suivant . 


EXEMPLE. 


‘J t z 






on aurait tort, attendu que cette note est purement de gout, et que 


; 
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I’harmonie petit se reduire ainsi : 

EXEMPLE. 


T 




l 


L’ accord de tierce quarte et sixte est indiquepar les chifftes 
on n’y ajoute le 6 que lorsqu’il est accompagne d’un signe d’alterat ion 
46, 6,ta,tj6, ou lorsque la resolution de la dissoiuiance se fait sur I’intervalle 
de sixte. 


EXEMPLES. 
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oubien encore, lorsque la sixte, marchant j^ar mouvemens con joints 
sur la basse qui reste immobile, s’eleve vers un autre intervalle . 

EXEMPLE. 
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Les sixtes mineure, majeure et augmentee, les quartes juste et 
augmentee,et les tierces mineure et majeure, sont les intervalles qui 
peuvent entrer dans la formation de cet accord . 


EXEMPLES. 
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Cas ou la sixte majeure est accompagnee de la quarte augmented 
de la tierce majeure . 


EXEMPLES 



Cas oil la sixte mineure est accompagnee de la quarte juste et de 
.la tierce mineure . 


EXEMPLES 
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Cas ou la sixte majeure se trouve accompagnee de la quarte aug- 
ment ee et de la tierce mineure . 


EXEMPLES 
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Cas ou oet intervalle est accompagne de la quarte juste et de la 
tierce majeure . 


EXEMPLES 



Cas ou la sixte augmented est accompagnee de la quarte augmen- 
tee et de la tierce majeure . 

EXEMPLES 



Souvent a I’accord de tierce, quarte et sixte on ajoute I’octave, non 
pour completer I’harmonie, mais pour la resolution d’une dissonnance 
precedent© ou la preparation d’une suivante. 


EXEMPLES 
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Dans un cas comme le suivant : 


(l) Celle derniere succession cat sbsoluutenl intolerable, parcequ’elle oflre a la fois 
lVxemple d’une dissonnance de sepliemc qui monte el de deux octaves consecutive* 
retardees co litre la basse. Les dissonnanees ne peuvent etre appeleea a monter que lors- 
qu'elles se trauslorment en notes sensible*, parceque, dans ce cas, la qualite attractive 
de la note sensible absorbe celle de la note dissonnante. (N. D. T.) 
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Oil emploie seu lenient l’accord de , sixte, car P accord de tierce et. 
quarle sera it trop dur pour la melodie. L’accompagnement complet 
de cet accord est cependant necessaire pour les successions suivantes. 


EXEMPLES 
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L? accord de quinte et sixte est compose de la tierce, de la quin- 
te et de la sixte-, son indication est f, et quelquefois avec une Fausse 
quinte, le seul chiffre sk Cet accord peut etre accompagne de troi$ 
e&peces de sixtes, c’est a dire, la sixte augmentee, la majeure et la mi- 
neure-, de deux especes de quintes, la Fausse et la juste, et de deux es- 
peces de tierces, la majeure et la mineure. 


EXEMPLES 



(l) Ce dernier exemple appartient a lordre de ceux qui ne produisent pas uii honeF- 
fet sur les instrumens a claviers, pa reef ju’on n*v peut Fa ire srntir les dilTerenles en- 
trees des parties par la difFerence des timbre . IS ore file dans cet exemple, n’a qnc la 
sensation desagreable d’un accord deqainteet sixte qai A point de resolution ce qwi nVu. 
rait point lieu si I’harmonic etait ecrite de cette maniere. 
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Dans les exentples suivans,on voit an changement d’harmonie et one 
anticipation de la modulation . 

EXEMPLES 
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Quelquefois, a cause de la resolution ou de la preparation d’une dis- 
sonnance, on emploie Poctaw comme cinquieme partie. 


EXEMPLES 



La note de Basse restant immobile (en pcdale), si Paceord de quin- 
te et sixte se resout sur l’accord de quarte et sixte, on prend pour 
quatrieme partie Poctave au lieu de la tierce* l’harmonie n’etant reel- 
Jement qu’un accord de quarte et sixte, ou la quarte est retardee par 
la quinte juste, qui se trouve de meme prepare. 


EXEMPLES 



Si cependant la note de basse etant soutenuc, la quinte est suivie 
par d’autres intervalles que la quarte, ou si la note de basse n’est pas 
en pedale,on conserve Paccompagnement ordinaire de I’liarmonie de 
quinte et sixte: dans les gxemples precedcns,et particuliereinent dans 
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les points d’orgtue, on place Parc de Telemann aa desstts' du 5 . 


EXEMPLE. 
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Sur une note de basse immuable du meme genre, I’harmonie de 


quinte peut etre suivie de la tierce quarto et de quclqu’autre accord, 


soit que la note de basse se meuve ensuite, soit qu’elle reste en pla- 


ce 

EXEMPLES 
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La si\te augmentee est toujours accompagnee dans cet accord de 
la quinte juste et de la tierce majeure . 
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Les exemples suivans prouvent que la sixte peut etre attaquee 
sans preparation avec la fausse quintcf. (!) 



(!) Cette observation ct les exemples qui Paccompagnent, soot absolument inuliliv^ 
tout le monde sail que Paccord de septieme dominante et ses derives oil substitties 
sent des accords dissonnans naturels qui s’attaquent sans preparation; en reci comme 
en beaucoup d’autres clioses, il y a lieu de remarquer que les -idee* de Beetlioieu sur 
P harmonic, o' etaient nullement generalises. (it. D. T.) 
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Cette quinte juste non preparee et cette resolution de la disson- 
nance peuvent s’excuser par Pexeinple' suivant . 


EXEUPLES. 



La conservation d’une bonne position(de la main)^la suite natural le 
de la melodie, et la neeessite d’eyiter de mauvaises succession;*, son t des 
motifs suffisans pour ne pas preparer la fausse <juinte, qui d’ailleurs 
peut et’re attaquee librement. 

Quelquefois on aecompagne la fausse quinte avec la tierce redoublec 
au lieu de la sixte, quoique cette derniere ne soit pas coutraira a la re- 
gularity de la. modulation-, cela a lieu pour eviter qu’a la resolution de 
dissonnances pracedentes, la sixte attaquee librement ne produise un 
effet desagreable, pour conserver la purcte de fa njelodie, et eviter des^ 










1? accord de seconde est compose de la seconde, de la quarte et de t a 
sixte* 9 il est indique par 2,ou 4, oil 4l|,4 .,ou K4,ou t,ou f (i). La sixte 
peut etre majeure ou mineure; la quarte, augmentee ou juste; la seconde, 
majeure, mtneure et augmentee. Lintervalle dissonnant se trouve tou- 
.jours prepare; ou coauue note de passage dans la basse,il est tou jours 
' resolu en descendant . ‘ 

EXE1HPLES 



Lorsque la seconde majeure est accompagnee de la quarte juste 
et de la sixte majeure, la quarte peut monter, descendre,rester en pe- 


L* accord de seconde teritable ne se cliil’IYe jamais que pap 2 avec tes slum's 
(jui en modifient la nature. Tous les sigues presenter ici par Beethoven sont reu\ : 
de laccord de triton,dans lequel la seconde entre aussi cumme element, mais n a , 
point le caractere siguificatif de la quarte. Au^reste.il est remarquable que b 
mauiere de considerer (’usage des cliilTres dans I’ecole d' Albrecht sberger , I* 
simplicite et I’analogie man que nt essentiellement . 

(N. D. T.) 
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Lorsque la Quarte augmentee est accoinpagnee de la seconde inajeme 
et de la siite majeure’ elfe peut faster immobile on monter. II en est de 
jn3me lorsqu’elle est accompagnee de la seconde augmentee et de la siite 
majeure: dans ce cas, elle pent meme descendre accidentellement, mais il 
faut quelle rencontre hnmediatement laquinte. 


(f) Celle succession est mauvaisc parcequVIlc ohlise la septieme a monter [whip eviler 
de faire deux octa%es cacliees avec bassc: il faut que cr||<* ci aille a la loniqur , 
ou que I’accompa^nemenl fassc I’accord parfait sur la dominante: il n\ a point d<* 
milieu entre ces deux parties , si Ion \eut amir fliarmonie tonale a la nv»oln. 


tin ii . 


(N.D.T.^ 
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EXEUPLES. 
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Quelquefois la Quarte augmentee fait un saut en descendant . 



Pour affaiblir <te qiri! j a de defectueui dans le saut de la Quarte 
jnentee, on double la Second** . 


t 


aui 


EXEWPLE. 



(f) Br^lliwn ou soil edileur ont ouldie de placer ici le saut de la hasse dnnt il fallqit 
dinner un exemple*. j ai cru devoir retablir le .passage tel qu il I’indique dans le teite. 

(N.D.T.) 
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. On emploie sans preparation la Quarte angknentee avec la Shte majeure, 
la Seconde imnenrc avec la Shte mineure; avec la Seconde augmentee , L 
Ouarte augmentee, et avec celle-ci, la Siite majeure, et la Seconde majeu. 
re avec un double signe d ’alteration ascendante (4 , ou 4 *») 

EXEMPLES. 



s Dans lexemple suivant, la Quarte doit e'galement £tre employee atecun 
signe d’alleration. 


EXEMPLE. 



L’ accord de Seconde et Ouinte se compose aiusi que Citi€ti<|iie sonnom 
de la Seconde et de la Quinte. On double fun de ces deux intenaHes pourqua. 
trieme par tie. Son indication est \ . La Seconde est majeure, la Quinle juste, et la 
dissonnance repose, comine dans toutes les harmonies de Secondes liees,dans 
la basse. 
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EXEMPLS. 



Dans les successions irre'gulieres, ou il y a d$s notes passage, on employe 


<|uel<juefois 


la quinte augmentee. 



L’accord de Seconde, Quarte et Quinte renferme les intenalles qu’iu- 
dique son nom. Le premier est majeur, les deux mires doivent elre justes. 
(-et accord est indique par les chiffres | . 


F.XEMPLES. 



if accord de Seconde et Tiei’ce est compose de la Seconde mineure^lo 
la Tierce majeure et de la Quinte juste $ ou I’iudique par un 2 accompagne 
du signe dabaissement et d\iu 3 . 


EXEMPLES. 



pourrait le corrirer en mettant un point apre.s le re et en faisaul d’l// une noire.. 

(N.D.T.) 
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Get accord se presente quelquefois dans les successions irregulie. 
res comnne uu accord de Tierce et Quarte anticipe, accompagne de la 
Seconde raajeure, ou de la Tierce mineure . 


EXEMPLES. 



L’accord de Septieme se presente sous diffe'rentes formes i°. avec la 
Tierce et la Quintet ..2? avec la Tierce et P Octave* 3? avec la Tierce doublee. 
II est designs par un 7 , ou par un \ . II peut 3tre forme par les Septiemes 
diminuee, mineure et majeure, I$s Quintes auginentee, juste et fausse, les 
Tierces majeure et niiueure, et f Octave juste. La Septieme est une disso - 
nance qu on emploie aiec ou sans preparation et cpii descend pour se resoudre. 
Les Septiemes de passage peuvent aussi resulter dun son soutenu, comme le 
prouveritlcs ciemples suivans. 
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Si la Septteme n’est pas attaqupe en meme temps .que la note debas. 
m*, elle doit neanmoins se resoudre en descendant. 




t 7 


Dans les e\emples suivants on tronre des redoublemens de la basse. 

EXAMPLES. 


& j-n 

^isL. .. J q 

F=^==l 





9BM\ 

i 


1 ^ 

—-■■■■ — ■ 

mm 


UKH9 




L#es Septiemes de retards doivent etrt^ traitees avec beaucoup de soin. 
. EXEMPEES. 
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(l) La terilable maniere do cliiffncr He tch passages consisle a placet* l<* cl liHVe del ac- 
cord par fait sur la premiere note de la basse, et a lircr une barre sur Us attires notes. 


EXEMPLR9* 


mm 

iL * 1 


IIV' » » f ■ II ' 1 < =F=fl 
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Li accord de Si\te et Septieme est forme de la Septieme, de la Si\te et 
ife la TierCe, ou de la Septieme, de la Si*te et de la Quarte. Dans le premier 
eas, il est marque par l > dans le second, la Quarte doit dire placee an des- 
sus de la note de hasse et se resoudre sur la Tierce, en meme temps que 

7 _ 

h Siile a sur la yuinte | 5 . 


EXEMPLES. 




EXEMPLE. 



L’ accord de Quarte et Septieme est represente par| et reuferme, ou - 
tre les deui intervalles nommes, la Quinte ou l’ Octave. U pent dtre 
pose des Septieraes majeure, mineure et diminuee , de I ’Octave juste, des 
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Quintes augmentee , juste et faus.se, el dcs Quarles diminue'e , juste el 
augmented. Cette derniere peut se resoudre en meme temps que la 
Septieme . 


EXEMPLES. 



La Quarte peut se resoudre avaut la Septieme, et lice versa. 


EXEMPLES. 


■f^rsssrSiH 


Mgji 

aa 

SjSB^SySi 

H 

1 




uuigwaia 

nm 

■SS^SSSSSSMaSMugS^ 

BfiBl 




0) €es cirinplps sont irregulieremeiit «*rrits rn cr qtit* lt*s tli>sonanm ) soul loutre 
preparers par des notes de momdre valeur; defaut aussi* desa^reable sous 1r rapport 
de Ifearnionie que sous cclui du rliytbme. ^ D X.) 
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L accord de Septieme majeure se compose de la Septieme majeure* de 
I octave juste et de la Seconde majeure 4 on le designe par J . On lemploie 
comme harmonie de passage aussi bien que comme note de melodie , et 
^ on ajoute la Quinte, I accord peut etre accompugne a cinq parties. 


EXEMPLES. 
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ijaecord de Neuvieme est compose de la Tierce, de la Quinle et de la 
Neuvieme* on Pindique par 9 8 , lorsque la Neuvieme est resolue sur l Octwe 
de la Basse 4 mais si elle est resolue sur un autre intervalle, le chiffre 9 seul 
est suffisant. Cet accord renferme les Neuviemes majeure et mineure, les 
(Juiutes augmeutee, juste et fausse, et les Tierces majeure et mineure 4 la 
Npnvieme est une dissonance qui doit toujours Stre preparee, et qui descend 
d\m degre a la resolution . 


0 
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La i\euiieme peut ausjsi ne pas avoir de resolution, ou cette resolution 
peut dire retardee. 

EXEMPLES. 



A cause des successions fautives, la Neuvierae ne peut jamais etre pre. 


paree sur I octave dc la basse. 


N ' 




Octaves carliees. 



L* accord de Sivte et Neuvieme renfcrme la Tierce, la SiUe el la Neu - 
vieme* on le designe par $ avec les signes d alteration udcessaireft, oar lesbois 
inlervalles peureut dire majeurs ou mineurs. 


{f) On aurait pu enter V incorrection des Ouintes par raouvement direct qui se trou- 
vent dans cet rvrinplr en ecrivant comme il suit. \ n x 
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L’accord de Quarte et Neuvieme est (impose de la Quarte de la Quia, 
te cl de la Netmeme* il est desigue par | . Si la resolution de ces deui 
dissoiinanees se fait sur la mdme note de basse , § doivent eli’e les chif. 
fres sumins . 


EXEMPLES. 
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atigmeutce, ju>le <h* fausse* la Ouarte doit toujour* fttre juste. 


EXAMPLES. 



Si la tjuinte est remplacee par la Si\te, qui peut etre inajeure ou 
mineure* il tout Pindiquer par les duff res: eieinple, J . 


EXEAIPLES. 




V accord de Septieme et Neuvieme renferme encore la Tierce outre ces 
deni inienfelles. II est desigue par ^ avec les signes d alteration neeessaires. 
Lorsque ces dissonnances sont revdues sur la ineme note de hasse, elles doi. 
»ent descendre siir I octave et snr la Sixte. 
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Les Irois' intervaltes <jui composent cet accord peuvent etre majeurs mi 



(1) Les eieniptc* t rt 2 soot aussi deTectueu\ sous le nippirt de la llieorie quo su«s 
cdui du sentiment de iWeille; il n’y a avcune succession barmonique qui pui&se ament? re. 
gulierement le premier* quant au second il est evident que la dissonnance dc laccord de quinle 
et si\te n’y a point de resolution % I accord parfait sur la premiere note pourrait seul convenir 
dans une telje succession. Les etemple* 3 et 4 sont regulieres. (N.D.T.) * 
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L’accord de Quarte et Quinte est compose de I’octave, de la Quinte 
et de la Quarte. Lorsque la Quarte est resolue immediatement , I accord 
est designe' par les chiffres 4 3 ou 4 3 *, dans le cas contraire, le chi If re 
4 sufflt. Les intervalles qui se presentent dans cet accord sont les Quin, 
tes juste et fausse , ' I octave juste et la Quarte juste . Cette derniere a 
sa resolution. 


EXEMPLES. 



Dans le style elegant, on empioie quelquefois cel accord sans prepara, 
tion en le faisant preceder d’un accord consounant. La Quarte juste et 
non preparee est employee avec la Qulnte. 

Par exemple, (N? I ) on peut attaqder la Quarte juste par s«iut. 
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Dans I exempli* N ( ! 2.laOuarte augmente'e ne peut ctre alia . 
queV que par degres * 


EXEMPLE. 



Oil peul aussi cemme dans Pexemple N° 3* et <ui raojeu du silence 
d\m soupir dans la main droite, supprimer la Quarle augmentee cmnme 
sous .enlendue.* 
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Dans le 4, on peut avec la note precedente employer toutes les formes de 
laccord de sixte, et sauter iminediateraent sur laecord de quarte el quinte juste. 

EXEMPLE. 



Ulaut cependant ev iter dans ce cas les successions fautives de deux qu kites justes. 



CHAPITHE IV. 


Lorsqua>ec des notes de basse longtemps soutemies se presen tent diffe . 
rentes especes de ehangements d’harmonie produites par des. sy ncopes, on ap>- 
pelle cela un point cforgue . Charmonie est quelquefois complete al>strac . 
lion faite de la basses et pour bien coinprendre ees ehangements d’harmonie 
et ces liaisons dmtervalles, on peut meme supprimer cette basse. 


EXEMPLES. 



(1) CVst ici qu’on ioil que Beetlioten avail qudquc notion de la veritable basso dans les 
pedate*; inais ees notions eta ion l plutot cliez lui iVffet de finstinct musical quo to re - ✓ 
sultat de ta doctrine . ( N.D.T. ) 











Sans basy (do pedale ) 


[flSI 


Lorsqu’il esl difficile de chiffrer uu point dorgue (pedale) on se borne a 
ecrire T. S . C tosio solo ) . L* organiste les e\ prime rareineut avec la main; 
il se sert de preference des touches du clavier de. pedale. 


basso (do pedalo) 
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Lieiemple suivant, oil sont marques les chiffres donnent uue ideeeiaclr 

* • 

de I arrangement de I’harmonie. Si on supprime la Basse, en chiffrant 
la troisieme partie, on voit que cette construction harmonique se compose 
^’accords,. usites . 

EXEMPLE. 
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' CHAPITRE V. 

S\STE.ME COMPLEX DES ACCORDS ^ 

Tableau de 1 accord (ondamental consonnaut. 


^Accord purfait raajeur. AccoixJ parfait jnmeor. A<*oril pgutait dimiime. 



(l) (!e tableau dVcords aprait du preceder lout ce que Beethoven a dit sur la itoaniere de 
‘Itinifp’a prut »?ti e aupait il en eOet adopte c<i ordre s’il eut eu le projet de redder 

' Of* lw-tes ea corps d outpace llieopwjue. Qtioiqinl en suit, on a lieu de sVtoimep de la singu. 
Iiere distribution cjo’ Vllireclif sherger lui faisait adopter dans ses etudes, et Pon le de. 

-out <pw Bf*ctlunen ,i souvent mam lisle pour une science enseignee de cette maniere. ^ [)T} 
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TABLEAU DE LA DEUXIEME 


Cest-a-dire* des accords de Septieti 



2T Renversement 
dans 

f accord de 2 . 


3 . Renversement 
dans 

f accord de 2. 



(l) Ce Tableau presente des accords dont. I’aspect isole' a quel<|ue chose de dnr ft 
%en a fait voir pre'cedemmeHt lorigine de plusieurs dVnlre cu\ dans des successions retvrjf^ 
precise, je ne dieai pas du veritable systeme de I’liarmonie, inais dun systeme quelcofMjQC,s^j 
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EE DES ACCORDS FONDAMENTAUX. 
ntieJs avec les trois renversements ( 1 ) 


Ouinle min: 
Tierce irtij: 


■ r. i 

mSmSSSSSSSmSSSt 1 

= 

EE^EEEE^EEE 

ZSmZmEEZmLtffzSm 1 

■na 

u iMMaaHBnaHMi 


■ 


' ■■■wjaaMii 


a lore* lie. II est dautant plus sin^ulier de les voir ici sous celte forme, que Bee tlio - 
d’idees prture dune maniere eridente <|iie ce^raud artiste ne s’ est jamais forme d’idee neUeft 
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Les accords dissonants . qu’on fient de voir, sont appeles consoonan. 

ces nature lies, attends queleur place est detenninec*quelles ne peuvent 

jainais pn ndre celle d’un autre intervalle , ni se prendre' pour de simples 

retardements . Ces accords peuvent se placer sur ton* les temps de la roe. 

sure, ne sont pas toujours prepares , et tout ordinairement resolus sur la 

note de basse qui les suit. Outre les accords dissonants cites, il en 

eiiste une multitude d’autres dans lesquels certaioes notes prennent la 

plare d’inlervalles consonnants ou dissonants*, d’ou il requite que l accord 

sonant est suspeiidu. Oil appelle ces accords reiardemens $ ils peuvent 

ctrc supprimes sans changer I’ordre de succession uaturelle. On peat 

aussi les appeler dissonances accidenielles pour les distinguer des prece. 

% 

dentes on naturelles (essentielles ) . A cause de leur durete', ces accords 

ne doivent tomber que sur le temps fort de la mesure et doivent etre 

prepares, evcepte dans quelques cas du stvle lihre. 

Toils les accords qui naissent de retardement peuvent se d wiser en 

quatre classed: I? en accords a un seal retardement* 2°. en accords 

a deui retardements* 5°. en accords oif se trouient trois ou quatre re. 

tardeinents centre la basse* 4*°. en accords ou le retardement se trouve 

dans la basse. Ces dernieres sont auss i desanticipations parceque fhar. 

monie qui appartient a la note de basse suivante se fait entendre par 

avance . i 

* * 

CHAPITRE VI. 

Accords resultants d’un retardement introduit dans les accords consonnants. 
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Accord de N euvieine . 


yfi J J-, 
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6 

9 10 

6 - 
3 it 

#9 8 

J: 

fi 5 
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♦ 7 
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. La resolution du dernier de ces exeinples fait voir la difference qu’il 
y a . entre.l accord de Seconde et celui de Neuvieme, oii la dissonance peut 
avoir uu movement ascendant. 

L’ accord de t^uarte et Quinte on accord de Ouziejne resserre se designe 
par 4 ou | . 

Y - EXEMPLE. 





+ ~ — =9— 
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p 

^=4t7E 

4* 3 

# — -J 

i — — 1 

♦ # 
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e retardee 
##= 

par la Siite . 

— i - 



=rJ=N= 

^3— 

- f~ 

6 5 


6 5 

• . 

it. - 


L*arc au dessus du 6 sert a distinguer cette Sixte ( qui change denahr. 
re) de la Siite de passage . 


(t) La NemieniP faisant sa resolution en raontanl sup la tierce, IpIIp qu’on la voit dans cel 
eirtnple, nVst admissible qu*autant quVlle est accompa^iwe de la srplrine, parceqiicWr la qua. 
lite de note sensible de celle ci absorb© (’attention de foreille . (X .D. T. ) 

y 

y 

/ • 

/ 
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EXEMPLE . 




loi la difference est marquee entre la Seplieme majeure et la Septieme 
reelle (de la dorainante ) dans la resolution se fait en descendant dundegre. 


EXEMPLE. 



Accords a un seul retardcment dans I accord de Siite. 
Accord de Siite et Neuvi&me. 


EXEMPLE. 



tv 
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La Tierce retardee par la Quarte dans I accord de Side produit un 
accord de Quarte et Shte dissonant . 


EXEMELES. 



Dans laccord de Siite, la Siite est quelquelbis retardee par la Septieme. 


EXEMPLE. 



pj-.— =■ 

1 G 

— — 

7 e 

a_* n 


Ou par la Qairte. 



Le m&ne cas se represente dans la Neuvieme (ou secoiide) lorsqu’ejle 
retarde la diiieme ou tierce. 

EXEMPLE. 



\ccords a uii seul retardement dans Paccord de Quarte et Si\te. 
\ccord de Quarte Siite et Neuvieme. 



La Siite de laccord de Quarter! 
Siite peut Are refardee par l.i Septieme. 

EXEMPLE. 



% 
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De meme, la Quarte de laccord de Quarte el Sixte par la (^uinte. 



Lorsipie la Sixte dots laccord de Quarte et Sixle est retardee par laQiiotefCelli 1 
ci doit moil ter. EXEMPLE. 


^HtH 




<*> 


% 

4 




\0ror4s a un seul retaixfemejit mtroduit dans oelui de Septierae. 
\ccord tie Sixle el Septieme. EXT^MPLE 


$ 


=f= 


¥ 


La . Tierce de laccord de Septieine^ peul Sire retardee jiar la (Juarte. 



(1) les example* t, 2 * 3 , 4 , lets cpnls Mint ici presenles ptr (eellimfn ne son! point 
lies retardements mais des appo^iatures liarmoniques. (X.D.T. ) 

(2) C« laarroouies sonl inadmissible*; jai deja fail rt^arquer que les dissonances nepeu. 
xent roonter que lorsquVIles sonl teansfbrmees en noles -sensible* acoidenlelles. d j ) 
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Accord de Septieme et INeuviem^ . 

EXEMPLE. EXEMPLE. 



Accords a un soul retardement introduit dans les accords de Quinte 


et Si\te , Tierce et Ouarte et Seconde. Par exemple la Sixte retardee 
par hr Septie^ne dans-l’acconLite Quinte et Sixte. 





7 6 




La 'fierce ( 


par 


U| la ^darte.i 


rr 

— ‘ rfr- 

* f 

ry. i ■ 

1 

6 ' . 
5 - 

4 " 

ter 

- 


La Quinle I 
par J 



Davis I accord de Tierce Quarte et Sixte, la Sixte est retardee par la 
Septieine, la Qunrte p«u % la Quinte, la Tierce par la Seconde, el a cinq par- 
ties, I’Octave par la Neuvieme. 



(l) irregularite de cette succession harmonique est admissible par loreille a cause du 
demi ton qui se trouve enfcre le mi et le Fa% il y.a affinibe ascendante eojre cesdtui notes. 

(N.DtT.) 

(*j) W&ne observation que dans la note precedente; cependant le rapprochement du/lp et du 
ffU a la distance de seconde rend Tliarmpnie plus dure (N.D.T) 

(3) Ici leloigneraent de deux dissonantes est agreable a loreille (’N.D.T) 
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On precede de me'me pour la Siile dans iVcord de Seconde (Triton) 
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CHAPITRE VII. 

Accords resultants da retardement de deui interfiles . 
Accord parfait relarde a deux mtervalles. 


F.XEMPEE. 




Retardement 
par I’aecord 
. de Quarte 
et' Sixte. 
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L’accord de sixie retarde par deux inter valles, rest -a- dire pr Parcord deSep- 
- tieme et Quarte et par celui de Neuvieme et Septieme ne sVmpIoie guere a tn>is 
parties. 

EXEMPLE. 

Quelquefois on 
y ajoute la tierce. 

Dans les eieinples suivants,on toit les retardemens de Quarte el Nemiemc , 
de Quinte et Neuvieme, de Ouinte et Septieme . 

EXEMPLES. 

I 

L’accord de Quarte el Sixte retarde par deux intervalles,c’est-a-dire par la 
Neuviime et la Septieme,laTierce et la Septieme^ la Quinte el la Septieme . 


EXEMPLES. 



Dans lest) le elegant, on pent faire . - 
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L’ accord de septieme retard? par deuv ii|tervaJles,c’est-a-dire par ia quarle d 
la jieuvieme , la quarte et la sixte.la sixte et laneux iemeja sixte et IWtave diminuee . 


EXEMPLES. 



Retardements de Paccord de quinte el si\te 


EXEMPLES. 



Retardements de Paecord. de fierce, quarte et sixte. 


EXEMPLES. 



(0 fl aerait difficile d'aroener cette succession liarmonique sans blesser Foreille,car,la septieme* 
avcc quinte ne saurait ctre consideree que comme un retard de IVcnrd de quinte et sixte, qui rsA 
lui meme le prodint <Tun retard vet d\me substitution} or, tofte res rdirdh uc sauraicul axoir Heti * 
conscqucimnent que sur le terns Ibrt de la meuire^et IVeord trois Inis dhsnnnant de la mesiire . 
suit ante etant dans le meme cas, i! faudrait prolon^er cette succession de dissonnaum an de la 
de Unites les homes . 


(N.D.T.) 
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Retardements de I’acCord deSeconde . ( Triton .) 
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CHAP1TRE VIII. 

Del’accord parfait retarde' par Irois ou (juatre inter valles. 

* < . ' 7 1)7 7 7 

Accord deSeptieme majeure 4,4,4, a; cet accord s’appellerait pent etre atcc 

plus de justesse accord de Quarte et.Neuvieme . 

EXEMPLE. 



Dans Paccompagnement a quatre parties, on reinplace la Seconde on la Ncuvi- 
-eme par la quinte . 


EXEMPLE. 


\m — 



mm ■ 
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Cette Quinte, ou laSiite qui se resout eii descendant, son! quclquefois prises pour ' 
cinquieme partie . 

• EXEMPLES. 



supprinier la Sixte on 
snpprime la Seconde . 
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Dan> un accompagneinent a trot parlies, et scion les circonstances, on fait hoil 
tcr la Septieme,et la Quarte , et la Seconded 


EXEMPLES . 


WBBSS 
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.Accord parfait retarde par 6 oh 4 . 

EXEMPLES . 



Accord de Sivle retarde par trois ou cjuatre intervalles . 

EXEMPLES. 



( t ) Pails tons res exemples el flans les preredenis, la (j liable' elf* la note sensible absorbe rrllr 
(li‘ la dissonnance el per me! a eelle-ci de monler . ^ D T ) 
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Retardements de I’. accord dc Ouarte ct Si\le . 


EXEMPLES. 



L’accord de Septi^rne, Tierce , (juarte et Seconderetai'de'parlrois inlervalles . 

EXEMPLES. 

(i) 



CHAPITRE IX 

Les accords resullans deg chan^ertienls de l>asse, sout connus sous la denomina- 
-tion fausse d 'anticipations . 

Accord parfait anticipe \ accords de Side el de Quarle el Si\le , oil la dissonnan- 
-ce accidenlelle esl lou jours dans la basse . 


EXEMPLES . 

,00 ii i . 



I'xeiiiple esl de la meme espere qiie eelui qui a donne lieu a la derniere nole du cliapitre 
prert ^lent . K . D . T . 

(2) l«es successions liarmoniques qui donnenl lieu a des dissonnances de Septieme r$so lues par 
la basse sont impratical>lrs,parceque la septieme esl une dissonnance placee dans les parties supc- 
rieures*ce sont elles qui doiveut lain' la resolution * T\ J) T 
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L’harmoniedestnrtsderniers eiemplesarecu le nomcTaccordde seconded quinte . 
Accord anticipe' de Septieme, Quinte et Si\te et Tierce et Quarte . 


EXKMPLES . 
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On appelleaussi cel accord ajilicipe do Quinte et Si\le, accord dc Seconde, 
Quarte el Quinte . 


EXEMPLE . 



L? accord suivant s’appelle ordinairement accord de Seconde et Tierce § la meil- 
- leure maniere de I’indiquer est par le trail oblique /. 


EXEMPLE . * 



Dans tout ces accords anlicipes,la basse detail! marcher aiaii Pharmonieiles cas 
suivants font eiception a cette regie, el les accords sont amenes au motendesucces 
-sions irregulieres el dans des moutemens rapides . 

EXEMPLES. 
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1) esl des harmonislesqui copsiderent P accord parfait et Paoroi’d desfftiemf 
comma des accords fondamentaui.de premiere classes et les autres comine des. 
accords de seconde classe . 


( I ) II n y a point la de veritable anticipation ; les notes de la ba&se qui lie portent point dans 
Hiarmonie sont des notes de passage , La maniere simple de diifTrer res basses consiste a 
marquer aw commencement de la mesure I’ accord parfait , ceut de sixte ou dc quarte et sixte, 
rt a tirer une barre sur tout le reste . (b D T ) 


r 


Digitized by 


Google 






CIIAPITRE X . 

L? arcord He nemierm* resulte d»‘ I »<Wit ion dune tierre a Faocord fimdamenlatilF sepli- 
-eme. KXEMPEES. 


p 


(«) 






i 




. Cependant oil supprime ordinairement un iutcrialle. Si on supprime la sept Mine, 
on aim aecord ordinaire de netnieme; si on supprime la quinte on a un accord 
de septieme et neuvieme . 

FAEMPLE . 


■ r.. mtmmsmmmm i 
tu'anMati 

H 


■ 


L’ accord de onzieme resulte de I’addition dhine Tierce et d’une Quinte a une 
harmonic de Septieme . Dans cet etat,il serait a si* parties ; 

EXFMPLE . 


r mammrjmmmm 
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(l^ Appi*s moil* eonsidere rommf ort doit le l‘aire,les Records do N'uvieme* de Qiwptc et Quinte, 
el les aiilies Records dissoimants eorome le prodnit de reiardenients»ioici quo Beetlnnen renter 
dans les aneiennes classifications de Remann,et detruit ainsi tout ce qu’il a fait precedenimewi . 
Ni son maitre, ni lui,ni aueun des liarmonistos Allemands el Italiens nVmt point conmi It* mera- 
-nisme de la substitution imie au retardement ; eela pent at* eoiiscxoir; mais ees accords dt* Onrie- 
-me,de Tre/ieme et lours derives son! des monstruositrc> dont il n’est plus perinis de parl«*r au- 
- jou**d’l»»»; 


( v - 
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Mais si on supprime la Tierce, la Septieme el la Neuvienie, on a un accord 
de Onzieme reserre appele accord de Quarte et Quinl* 1 . 


EXFMPLES. 




L* accord de Quarte el Nemieme 
resultant de la suppression de la 
Tierce el de la Septieme . 



Par la suppression de la Tierce el de la (Juinte.on obtient un accord ronnu 
sous le nom de Septieme majeure . 


FAF.MRLE, 






Si .on, supprijnC la Tierce .et la . Neuvieine, il en resulte un autre 
accord de Septieme. . i [ * / 

l EXEMPLE. 


i 


4 


i 


Lorsque cet accord se fait 
sur la domlnante comrae 


0 


II domic lieu au\ renversements suivants dont le troisieme a resale 
nom d accord de Seconde , Quarte et Quints. . 


EXEMPLES. 

6 


f •• 1 

2 

n — ^ n 





L’accord produil par I’harmonie complete de onzieme, dont on a retran . 

die la Septieme et La Neuvieme ^ est rarement employe dans cet et.it ; 

iiinis sonpiemier derive duune un accord appele accord deSiite et Neuvieme. 

• < 

, % 

, EXEMPLE. 

:• infer ‘ 


L’accord de.treizieme resulte de I addition dune Tierce* dune Quinte 
et dune Septieme a I accord fondamental de Septieme. 

EXAMPLES. , 
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Oil lie Pemploie pas complet a sept parties, tel quit est ici,ct Ion supprime 
plusieurs intervalles. Voici ses Tonnes les plus usitees . 



Cet accord, nomme de Sixteet Septieme, lie se place que sur la domiii.nilo . 


EXEJWPLE. 



i . 4 ' 


Accot»d de (Juarte, Sixte 
et Septieme . 



L^accord de Quarto Sixte et Neuvieme est nnplove onlinaironniit >ur I** 
sixieme degre ou sur la tonique . 


EXEMPLES. 



C accord de Septieme et Neuvieme est tres utile dans los module lion- tn_ 
harmoniques . 


EXEMPLES. 
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L«»s accords consonnants de resolution peuvent etre supprimes dans une succes- 
sion chromatique, pourui qu’on dispose I’ harmonic deJnianiere_a_eviter les suites 
de quintes lautneS . 


FAEMPLES. 
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DEUXIEME PVRl’IE. 

TIIEOME l>E LA COMPOSITION ^ 

CHAPITRE. I. 

Des elements du Con tif point. 

• 

IT y a comnie on sait en musique deux especes cf harmonies * I’harmoiue 
coi)Konnante;ou agitable, et f harmonic dissoltante ou de'sagreable. Nous avons 
cinq intenalles de la premiere espece, I’lnisson, la Tierce, la Quiute, la Shle 
et I’Ootaie. Quelques unes de ces cousonntoces sont parfaiies , tels que 
f Unisson, la Ouiute et I’Octave* les autres impor fit lies , coin roe la Tierce 
et la Sixtc, aiijsi que la diiieine qui est la repetition de la Tierce a fOctone 
superieiire. Les consonnances parfaites ont re^u ce noiu paiTequ’elles ne peu- 
vent etre alterees par |e # ni par le b; les autres out le notn d ' imparfaites 
parcequ’on pent a volonte les ahaisser ou les elever, c^est- a diFe, les rendre 
majeiires ou mineures . 

Les autres intervalles, la Seconde, la Quarte, la Septieme et la Neuvie. 
me, ainsi que leurs diverses especes sont dissonants, et les intervalles con. 
sonnanls cites ci dessus le deviennent egalement aussitdt quVm altere leur 
conformation partaite ou impaiTaite en les auginentant ou en les diminnant. 


(j) Dara cetle seconde partiedeses eludes, Beethoven se mo litre bien superieur a reqiulrst 
dans la premiere, parcequ’il n’y a pas conlondu <leu\ rlioses distinct* * comme *Lns eelle-ci. 
Quelle que. soil U maniere dont on considere le (amtrepoint, on ne saurait laire que les no- 
tions en seient . complexes; la simplicile esV de son essence . I)e la sient qu’il > a )>ien iwmis 
do varietedans les trait*'* de Corrtrepoint que dans mix d’ harmonic . Oup|qui»s bouUdrs 
originates tout reeonnaitre le earaclrre de Beethmen dans ces etudes de Guitre-point . 

(n.d.D 
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Les rausiciens sont divises au sujet de la Quarte juste* et comine elle 
* * 

tient le milieu entre les consounances parfaites et imparfaites, les uns la ran- 
gent dans la premiere espece, les autres dans la seconde . Les rigoristcset 
les partisans du style ancien la rangent panni les dissonances. Jamucquc 
mon oreille n’est jamais blessee par elle lorsqu’elle sVnchaine comenabla. 
ment avec d autres intervalles. ^ ^ 

Ces elemens sont les seuls dont on se sert dans la composition, laiitdl 
par leur ordre nature), tantdt par leur remer semen t , tan lot enTin par leur 
succession, lorsqu’on passe d un intervalle a un autre. 

La succession des intervalles se fait de trois maniere-. *avoir, par le 

.. 

mouvement droit, par le mouvement contra ire, el par le nioiivemenl oblique. 

Le mouvement droit a lieu lors([ue deux, trois, quatro ou un pin*" grand 
nombre de parties inontent, descenrfent on sau tent en ineine temps. 


EXEMPLES. 



— r — 0 — f — 

~ ■■ ■ — .4 ■■ 

r-f :f 

# ~ 


Par de^ros ronj#i 

ints. 


jp ' 4 I 9 







(0 La Quarte etant le produit du renversement de la quirrte* it ny a pas de doule sur 
sa nature: elle est certainement une consonttance; mais cette eorrson nance n*a point la 
qualite du repos, c’est ce qtii la rend laible. A legard de la forme dissonant** ««ous la- 
quelle elle se preseitte quelquefois * elte est le results de sv>n choc avec une autre note 
en seconde , en sorte que oe n’est pas comme quarte quelle est dissonante, mais romrne se. 
<in<K (N.D.T.) 
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Le nioiivement contraire existe lorsqii’unc partie monte pendant que I autre 
desc end < soil par defi es conjoint s , soil par sauts . 

EXEMPLE. 



Le mouvement oblique a lieu lorsqu’ucpartie monte ou descend par de'gres 
on par sauts pendant que Eautre reste sur la meme note . 

EXEMPLE. 



Ces trois cspeces dc inouiementonl produit quatre regies fonda men tales saioir. 
1*! On passe d’une consonnance parfaite a une consonnance paiTaite par le 
moinement oblique ou par le mouvemenl contraire . 


EXEMPLE. 


f Pfm 1 1 It If 

2. On passe <Tunc consonnance iniparfaile a une consonnance parfaite par le 
moinement contraire ou oblique. 

EXEMPLE. 

in 
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3 “ On pass® d’tfne consonnance parfaite a urte consonance imparfaite 
par fes fro is mouvements. 

EXEMPLES. 

I 

4 , Pour passer dViiie consonnance imparfaite a un autre consonnance ira- 
parfaite, on pent egalement prendre les trois mouvemens. 

EXEMPLES. 

I 

Ces, quatre regies fbndamen tales feront remarquer que les mouvemens 
contraire et oblique peuvent £tre employe dans toutes les successions, tandi<* 
que le mouvement droit ne trouve place que lorsqu\ine consonnane impariaite 
succede a une parfaite, ou une imparfaite a une imparfaite (l)*la loi fondamen. 
tale de I’harmonie repose sur ces trois regies de mouvement 

CHAPITRE II. 

Que signilie le mot Contncppint . 

Ce mot signifie point contre pointy attendu que nos anc&res ecrivaient 
la musique avec des points au lieu de notes, principal eraent dans le plain-chanl. 
Ainsi point contre point, note contre note, punctum contra, pt/ncitnn, no. 
ta contra notam . 

(t) II y a dans le leite alleroand cjes fautes d* impression ou de redacti«>n qui otent 
tout sens raisonnable a ce passage. fX.D.T. ) 
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CHAPITRK III . 


'18 


Des cinq especes du Contrepoint simple. 


La premiere espece, oil de note contre note est le genre de contre 
point le plus simple, soit que la composition soit fonnee de rondes , de 
blanches, de noires ou de croches . dependant t la mesqte de Cliapelle nom- 
inee a//a hrerec st la plus couuitode et la plus utile pour un coinirienfant. 

Dans la partie superieure qu’on ecrit au dessus d’une basse, chaqueuole 
pti.it etre une oonsojuiaiice parlaite ou,imparfaite,e\cepte la premiere et la 
derniere qui, dobent &re toujours parfaites . 

H est ‘bon darts ce genre de Contreppiftt d’emplojer alternativement 
les trois mouvements , mais il est mieux et^plus sur d^ preferer les mou - 
vemetUs contraire et oblique \ car ces deux mouvemeuts donnent lieu a 
beaucoup raoius de fautes que le momeraent droit, lequel exige beauooupde 
precautions dans son application, aiusi que le demontreront les exemples. 

A l egard de la conclusion , il faut remarquer que lorsque le plain- 
- chant est a la basse, favant derniere note du Contreppiat doit etre 
la Sixte majeure, et au contraire la Tierce mineure si le plain chanted 
a la partie superieure* ensuite on termine sur Poctave ou sur J unis son. 
Ces deux intervalles , ainsi que la (Juinte , soiit aussi employes pour h 
premiere mesure* mais jamais a la basse ou lie place la Quinte , 
parceque cet intervalle ferait commencer dans un autre ton que ce. 
lui du plain chant. 

Dans la seconde espece on employe deux blanches contre une, 
ou en general deux notes contre une. De ces deux notes, celle qui 
est au premier temps s’appelle thesis , et celle du temps en levaul 
se nomine arsis . La note du temps fort f thesis) doit toujours Are 
une consonnance * 1 ’autre f~arsis J peut 3tre une dissonance lorsquelle 
marc he par degres conjoints , et doit 3tre une consonnance lorsquelle 
marche par sauts . 
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Ainsi dans cette espece du Contrepoint' simple, une dissonance lie peul 
<?tre employe que pour la distance de deux notes qui sout a la tierce I une 
de I autre. 

\ EXEMPLE . 



Ce remplissage , ou la note f in arsis J peut etre aussi tine consonnance, 
corome le prouve levemple suivant d’utie Cadence finale* ou lorsque le plain, 
chant est a la basse, la premiei*e note^V/? thesis J doit dtre une Ijuinle, la 
seconde ("in arsisj doit eti’e une Shite majeure, laquelle se change en 
Tierce mineure, lorsque le plain chant est a la. par tie superieure. 


EXEMPLE. 


Contrepoiat. 
Plain chant. 



Plain chant. 

4 

Contrepoint 




Relativement a la Cadence reguliere, il est bon de preparer davance etuis le 
cours du Contrepoint ces deux inesures finales. Pbur rendre cette espece plus 
facile, il est permis dans le Contre point de remplacer la premiere note par une 
demi pause, et lorsque les parties sont trop rapprochees, de faire des sautsdeSii. 
tes et d ’octave , ou de faire croiser les parties de telle sort© que La mix superien. 
re passe au dessous de finferieure , et celle ci au des^us de la superieure. II 
Taut surtout eviter, dans les temps forts, deui quinte9 ou deui octaves qui hW. 
raient entre elles au temps faible qu’une tierce par saut. 


EXEMPLES. 



L 
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(lar, l,i note in termed iaine est consideive commesi elle u’eiistait pas*cW 
oomme s'il . y avail*. 



Oelte regie esl fondee sur ce que le temps faible in termed iaire a trop 
pen de valeiir pour que Poreille ne saississe pas le rapport immediat de ces 
deu\ quinles on de ces deui octanes. *Ce rapport 3’affaiblit lorsque les quintes 
el les octaves sont separees par des sauts de qnarte, de quinte ou de sixfe qui 
remplissent un plus grand intervalle. j 

Dans la troisieme esp'ece, on emploie quatre notes contre une,etceci 
peut s’operer de differenles manieres.' Premie rement, lorsque les quatre 
notes sont consummates . 


EXEMPLES* 



Lorsque cinq notes se suivent p*ir degres conjoin Is, en inonlantouen 
descendant, la premiere doit etre une consonnance, la seconde une disso - 
nance , et ainsi alternate emeut (1). 


(l) Cell** rede nV*l pus ewle, car il peut arr iter que 
lc>» drn\ premiere* note* *>oieut des cnnsonnanrea, la twi. 
Mrmr une quarle ou row* m mail er fuibUv't la demicre une 
fierce, eoinmr mi lr vi»| dan*. I'cieinple Miivanl: N.D.T. 
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EXEAIPLES. 


5 4 3 2 1 to 9 8 7 5 


Troisiemenl, la deuiieme et la quatrieme note peuvent ctre dcs run. 
sonnances, et la troisieme, une dissonnance. 

EXEMPLE. 



Quatriement, lorsque le plain chant e*>t a la b<u>:>e,on peut sauter de la 
septietne a la quinte, pourvu que cette septieine suit precedee de I ’octave. 

EXEMPLE. 


iir^ 

8 7 3 6 

m >... = 

8 




Si le plain chant est a la partie superieure , on peut sauter de la quarto 
a la sitfe* le premier de ces intcrvalles elant precede de la tierce. 

EXEMPLE. - 
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On appellc cette Septieme el cette Quarts des notes changees. Le mi 
de Tierce de la seconde note a la troisieme devrait rigoureusement se fairedeh 
premiere a la seconde qui .serait alors une Siite au lieu dune Septieme. 

EXEMPLE. 


Ainsi dans cette espece les quatre notes peuvent 3tre consounantes; ou la 
premiere et la troisieme consonnante , la seconde et la quatrieme dissonante, 
ou la premiere la deuiieme et la quatrieme consonnante et la troisieme dis- 
sonante, ou enfin les trois premieres consonnantes et la quatrieme dissonante, 
comme dans leiemple suivant . 




Les mouvements se font d’apres les regies precedentes . La premiere 
note du temps fort doit toujours etre une consonnance . 

Lorsque le plain chant est a la basse, il faut arranger lavant derniere 
mesure de telle sorte que la note finale forme une Siite (majeure) avant 
l\>ctave de la-fin. 


EXEMPLES. 




(l) Gel exemple oil la dissonance fak un saut de tierce avant darriver la note dr reso- 
lution etait appelec par les anciens Contrapuntistes note changes .• Beethoven p*»rl»* |du<* 
lard de rette lienee d’liarmonie; I'emplot quit en fait ici est anticipe. i\ . Q.T. 
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Si le plain chant est a la partie superieuro/le contrepoint doit&re 
dispose de tnaniere que ia derniere note soit Uue Tierce (mineure)qui se 
resout suV I’unissou oU sur licfesefour terminer . 


EXEMPLES. 



Lar quatriemie ^ espece se compose de deux notes contre Cine, la pre - 


naiere places aU teinps faible, la seccinde au temps Fort de la mesure sui- 
vante, et les deux ifctes .etaut reunies par une liaison ou sjncope . Cette 
syncope peut Stre de deux especes, c’est a dire uue liaison de consonnan. 
ces aui deux^ teiftps 


EXEMPLE. 



Et une liaison composee d\me consonnance alt temps faible et une 
dissonance au temps fort .de la mesure suiyante. J 


EXEMPLE. 

& • 
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Si Tun supprime la note liee* tons les interval les se presentent 
dans leur contevture de consounance . 

EXEUPLE. 



De la suit que la dissouance doit toujours se resoudre par degre's 
eon joints sur la dissonance suivante, tandis que les consonnances liees 
peuvent precedes* par sauts . 


Lorsque le plain chant est a la basse* la seconde.doit se resoudre a. 
fuuissou/ 1 ^ la quarte a la lierce, la septierae a la sixte* la neuvieme a 
J octave* et lavant derniere mesure se termine par une shte retardee au 
raoyeu d’une septieme. 

EXEMPLES. 



(l) CecLest une_errcur graves L-secondc nVst jamais qae le prodQit-du-retacfL-.de. la 
lierre p.»r la prolongation de la par lie infer ieure; toutes lea foia que cVat la partie superi. 
eure cpji syncope, il taut quelle soil a L distance de neuvieme et quVilese resolve aur I octave 
pareeque la resolution sur 1' unison n’eat pas_aenlie D.-T. ) 
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a la tierce, la quarte a la quintet 'la septieme a l’octave, la neuvieme 
a la duiemc. Dans l’avant derniere mesure, la seconde lice descend a la tierce. 


EXEMPLES. 




II meme a remarquer que lorsque.pa^ quelque circoristanee la liaison 
ne peut avoir lieu, on remplit la mesure par deux notes frappeeset lionliees. 
Les successions suivantes* sont defendnes. 


EXEMPLES. 




(j ) Autre erreur de Beethoven; la quarte produtte par une prolongation ue pen! 
retarder que la tierce, et doit etre a la partie Mipcrictii»e. IN . D. T. 
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. Car si on supprime les notes liees, elles deviennent des linissons- 
des quintes et des octaves . 4 ‘ 

EXEMPLES. 
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. La cinquieme espece est appellee Conirepoint f/curi 9 parceque 
outre les qualre especes precddentes* on J introduit d’autres combi- 
naisons et divers agre'mens . 


EXEMPLES. 



. Les deux premieres notes de la mesure peuvent etre des noires 
et le second temps peut etre forme par une blanche* ef»Viee Versa.. 


EXEMPLES. 
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Eii im mot 5 par la suppression de cetle regie inviolable du stjle se- 
vere que tons les -inter valles doivent etre des consoimances parfaites et im- 
parfaites et jamais des des dissonances* cette cinquie'me espece est deja 
une sorte de composition plus libre, dans laquelle on pent introduire dif- 
ferent es rariet es* et une melodic plus agreable . Le style lie et 1 introduction 
du point est surtout dun excellent elTet dans ce genres et doit etre recommande". 

La cadence de I’avant derniere et de la demiere mesure appartient 
souvent a la quatrieme espece. 


EXEMPLES . 



CEAPITRE IV. 

Suite d’Exemples avec des reinarques 
sur les cinq especes du Contrepoint simple 
a Deux voix 

Premiere espece.. Note Contre note. 


N.B. 



L- 
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. Dans le premier VB. par un passage de la tieree a loctaveon fait line 
cadence a la,tonique laquclle est dcffendue au milieu dun contrepoint et ne 
peut avoir lieu qu’a la fin. Dans le second N. B. se trouvent des quint es ca- 
chees par mouvement direct? et dans le troisieme on fait un mouvement final 
sur la tonique (Le quatrieme degre)* ce qui est coutre la regie. D faut 
aussi sq garder de faire succeder deux tidrces inajeures; par exemple 
iff/ Fa et So/ 9 Lit, car il eu resulte une fausse relation de tons? attendu 
que la premiere tierce apparlient au ton de Mi la seconde autod de Fa; 
de la le proverbe latin Mi confj'fir Fa csi dia bolus in musica. En general* 
cette succession? ainsi que le triton et la sixte majeure sont difficiles 
a< chanter* et pour cette raisop* sont deffendusdans le cours dun contivpoinl. 

‘ Dans la composition a deux* ces intervalles produisent une certaine diirete 
qu'on ne saurait eviter, Cependant* dans l’ harmonic complette* le passage 
de Mi a Fa nffre moiii.s de rudesse . 


EXEMPLES. 
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. Plusieurs tierces de suite produisent aussi un effet desagre'able; il eu 
est de meme pour les sixtesjes septiemes dimimiees ou augment ees ; et les 
sauts qui depassent les bornes de 1 octave. 


PI. ch. 
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(l)Cet cxemple, n’ayant aiicun rapport aver lv stvle du contrepoint r n 9 aurait pas (In 
trouver de place ici . N. D. T . 
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La note sensible ne doit jamais etre doublee* d 5 unc part* pareequ’il 
y a quelque cbose d’aigu dans la nature de cette note* de I’autrcj parcew 
ijue la note sensible etant appellee a monter produirait des successions 
doctavesen movement direct. Cette note peut se groupper dans differen- 
tes formes d’harmonie et servir de passage a differents tons. 

EXEMPLES. 


(l)l* observation qui a etc faite Hans la Hole preceHcnte esl applicable a ces exemples. 
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. Le saut A* neuvieme dans les trois notes marquees N,B*est difficile 
a saisiivil vaut mieux lVviter. 

PL cli • 
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. Lorsque dans le cours il’un cont repoint les consonnances impaifaites? 
les tierces? les sixtes? et les diliemes so nt au temps fort de la mesure? 
on pent placer plusieurs quintes ou octaves au temps faible. 
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On croit en general quo le saut de quintes marque par le N.tt. suivaitt 
reud moins de'sagreables les deux octaves tjui se suceedont au temps 
fort; je ne suis point de cet avis* 



liunisson du second N.B. est bon parcequ’il tombe sur le temps faible* 
mais il est deffendu au temps fort parcequ’il manque d’harmonie et res- 
semble a une terminaison. La demiere cadence est faite dans le mode plujrien? 
c&st-a-dire l/t y Re au lieu de Re $ parceque le ton primitif est celui de Fa. 
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Aii N. II. la premiere partie est croisee par la seconds niais conune 
on cornpte toujours les intervalles a parti r de la basse? il faudrait 
cliifTrer la sixte. quoique cet intervalle ail Inspect d une tierce. Dan* 
I’avant derniere mesure, la tierce est preparee par une sirte; eVsl 
une licence necessaire$car laquinte aurait procluil une sensation de 
triton (^Mi contra Fa ) * 

Dans les mesures ternaires 5 lorsque les trois notes in arc lie nt par 
degres eonjointsj celle du milieu peul elre une dissonnance; si elle 
fait un saut) il faui quYlle soit conforme a la regie. 


EXEMPLES. 



. Dans le style severe, auquel appartient la nmsique d’eglise ecrite 
pour les voir? et qui ne renferme consequemment jque des accords 
consonnants? attendu que I’intonnation de leurs intervalles est plus 
facile que celle des intervalles augmented ou diminues* dans ce 
style, dis-je> il est aussi deffendu de repeter plusieurs fois les 
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monies note>: r epriidant . cette regie a deux exceptions: la premiere* 
loi'M[tic la stnrope est interrompue. 


EXEMPLF.. 


m 


(Dans la cinquieim* rsperr) 

La !«ec(>iicli* f loivsque les paroles sont articulees sous toules les 'notes. 

EXEMPLE. 




m 


Glo-ri-a in ex -cel- sis 






ex— cel-sis Dc-o 


Dans le style libre* on l<*s dissonances sont pcrmisc'.anx teni|>> 
t’aibles? on peut placer d< ux notes contre une de deux manieres diffenules 
1? la premiere uote est consonnantc? la secoiule dissonantc *, et cette 
succession se nomine rcruliere; 2? la premie re, an rontraire,est dis- 
sonaniej la seconde eonsonna ute, et la succession est irregliliere, 
Cependant ces dissonances ue d.oivent pas etre confondues avee les 
dissonances aecidentelles on cssenlielles. Celles ci doivert etre pre- 
pares par I’harnionie prcYedente et re so lues dans la suiiaiite; 
1’arcord oii se troutc la dissonance et ( elui de la resolution pc li- 
ven t se prolonger sur pliisieurs tempsdela me sure* llinimonie cui 
prepare l’accord dissonant doit etrecons/mnaute.Cbamionieqiii aserri ala 
preparation del accord dissonants peut avoir one duree seinblablc a 
lui ou line diflVrente; niais cette harmonic ne peut jamais 
etre moins longue que 1’aecord dissonant . Les dissonances ac- 
cvdentelles sont egalement soumises a la preparation 9 mais ellcs 
se resolvent dans la meme karmonie. De la trois sortes de 
dissonances: l 1 .* Les dissonances re'gulieres et irregulieres* 
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jj? Les dissonances cssentielle>; 3? Les dissonances accidentelles, 
De la resultent encore les accords dissonans avec une on plu- 
sieurs dissonances. 


. TroisietiYe espece du conlrepoint simple a deux parties. 



tans 1 c N. B. le saui de sixte majenre doit etre fait de pre-r 
ference dans les deux premieres notes. On doit se garder de la 
monotonies e’est-a dire de repeter les memes formes dans les 
mesures qui se suivent^ comme dans texemple suivant . 
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EXEMPLES. 



. Le saut dr sixjte majeure en drscendant est rarement ton. Apres 
trois ou quatre notes montantes ou descendantes (par saut) la suivante 
doit toujour* marcher par dejres conjoints et ne jamais sauler . La 
quafrte placee cut re deux consonnances doit toujours avoir tin mouvement as- 
cendant ou descendant par mouvement conjoint 5 et ne jamais revenir surla 
note <jui l ? a precedee* afin detiicr le sentiment del?accordde quarte et.sixte. 


EXEMPLES. 



. Dans oe N. B. le saut de la quarte a la sixte est une licence 
permise parceque les quatre notes sont en accord* et consequent, 
ment faciles a chanter. 
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Ifitn.s cctte cadence on saute de la septieme a la ouinte; er 
chungement de note a re^u le nom de son invenleurjle niaitre 
de cliapelle JlvVN FU\ 5 qui ecririi le premier ouvrago tlieorique 
Mir la science (du coni repoint) intitule Gradus ad Parnassum;m- 
yrage celebre que son augusie meeene, 1 empereur Charles VI, fit 
lirrer a ^impression. 


(l) Voiei plusieurs erreurs aeeumuleVs qui ne donnentpas une baiite idee de 
rerudition musicale de Beethoven. D’ahord le cliangement de note dont il 
s’agtl se reiieontre dans les compositions des maitres italiens du sei/ienie 
siecle* d’ou il suit que Fui n’en est point Piaronteur, pour me servir de 
^expression employed dans le texte; en second lieu il est Complettement 
faux que le premier outrage tlieorique 6ur la science du contrepoint ait 
ete le Gradus ad Paraassum de Fux . Ce livre n’a paru qu 5 en 1725; long- 
temps aiiparatanl on avail eu les histilutions jiarmoniques de Zarlino, El Mefo- 
poo deCerone* La Prattica di M usica •> de Zaceoni, la Methode de com- 
position a quatre parties de Boutempi 9 E / Porquo do la Mus/ca, de Lloreit- 
te 5 le Musicicn pratique de J. M. Bononcini, el beaueoup d’autres . 

N. D. T. 
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Qu„l i* it mt* rspece du tontrf point simple a deux, parties. . 

Le temp> IWi eta lit. toujours lie avee le temps Fa.ible de la 
nicsure prei edente? et la note qui en resulte pouvant etre une 
dissonance* il I’aut remarquer? a lVgard de sa resolution? qu’une 
note liee n etant autre chose (jue le retar dement de la note suivante 
qui ir est attaquee qu v a la resolution? les dissonances doivent etre 
resolucs dans les consonnances suivantes en descendant par mou- 
vements conjoint s. Af'in de facililer la liaison dans le eours du 
contrepoint? il est souvent necessaire de commencer par un silence 
dune demi pause. 
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< Le N.B. prcscnte une licence: la quarie saute a la sixte afin d enter 
une 5*uccei>.si0ii de quintes dans le. temps faible.. Cette succession a urait 
pu etre de meme eVitee en rompant la liaison par des notes descendants. 
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vigueur* les orncnieiis a dfn is dans cette espece se rapprochaient beau, 
coup des fioritures et des former varices iju’on emploie de nos jours. 
Tempora mutuntur. Quel sera apres un sierle le jujement qu’on 
portera stir les ouvrages de nos compositeurs les plus admires? tan- 
dis que tout eat soumis a ^influence de.s temps et in a llieiireusement 
de la mode, le .rrai et le bon restent seuls ce qu’ils sonb et jamais 
oh lie portera Mir eu\ une main audacieuse . Failed done ce qui est 
bien; marehez avec courage vers tin but qtt’on n 5 att< int jamais parfai- 
temenUperfeetionnez jusc|u 3 a votre dernipr soupir les dons .que Ja bonte 
divine vous a departis? et ne eessez jamais d'appremlre, car la vie 
est courte et la science et erne lie . 

lei la premiere espece ne saurait etre employee; la seconde 
et la troisieme ne peuvent se prolon^er au dela de deux mesti- 
res. D«ux cr o dies ne doivent se faire que sur le temps faible; et 
une blancbe est mieux placee au commencement qu 5 an milieu; 
elle doit etre en general liee avec la mesure prece'dente. 


EXEMPLES. 





< 20 


. La f ati">e quint est deffeudue; je ferais volontievaune exception pour le 
cas ou elle confonne au ton* par exemple . Mi *5Vbdans le ton de Fa. 

EXEMPLE'. 


Cas dans lequel*elle me semble a moi 
plus agre'able que la quinte juste . 


(if 



Plusieurs de ces regies semblent plutot ieudre vers la pe'danlcrie 
scliolastique quelles lie le font en effet. A iVpoque ou la science 
etait encore dans son enfance* toute la musique avait les voix pout 
objet* et ces voix n’etaient pas soutenues par 1’orcliestre. Le com- 
positeur ne pouvait mototrer ses counaissances que par l’art qu’il 
mettait dans la con str urtion liar monique. etant contraint a re* 
noncer aux formes melodiques* a cause de la gravite du sujet 
(la musique d Vglise) . 

Outre cela l’immeitsite' des temples* de 1’ Italic* oii cetie mu- 
sique etait execuie'e-, tie permettait pas d’emplover des modula- 
tions rapides et multipliees cjui auraient rendu les compositions 
ininiclligibles . Ce n' etait done que d apres des considerations 
raisonables que les ancieus mail res dans leurs melodies chorales 
si majestueuses se bornaient aux successions les plus pures* aux 
accords les plus simples* qu’ils developpaient avee lenteur dans 
des masses imposantes 9 de telle * sorte que l\in ne se confomlit 
jamais avec l*autre. C’est par la meine raison quails ecartaient 
tout intervalle difficile ou pen naturel* afin de laisser le 
clianteur ton jours parfaitement maitre de son intonation. Si 
ces principles , out ete necessaires et en rapport avec les be-, 
soins de ccs epoques roctilees* pourra-t-on blamer nos des- 
cendans si* sans perdre de vuc les principes fondamaiitauxj 
et pour omrir une nouvelle route a 1 imagination et au genie 
dont les droits sont imprescriptibles* ils usent des rosonrees 
lecondes que leur offre si abondamment le perfectionnement 
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rapide et technique de I’art . La nature ne s’arrete point dans sa 
marc he; unie avec ellet la science s’avance incessamment. 



CHAPITRE V. 

De la premiere espece du contrepoint simple a trots parties. 

Dans cette espece ckaque note doit porter un accord par fa it 
ou de sixte, par exemple | — I ou | — § , ou a vec le rcdoublement 
d’un intervalle, a l’exception de la note sensible. II pent se trourer 
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de> octaves ou des quintes cacliees e litre deux parties lors meme 
que la troisieme voix niarche par mouvement contraire o u lorsque 
la b;i"C (bit -uii satil de'quarte. 


EXEMPLES. 



Les successions cacliees (de quinte et d’octave^ deriennent 

apparentes lorsqu’on remplit 1’espace soit par ]*iniagihalu>n, soit 

reellemfcnt par des petites notes. Les accords rufes (sans ■tierce) 
5 5 8 8 

1 .5 5 8 ne.sonl permis qu’au commence mcH t et a la Tin. 11s sont 
defemlus dans le cours du centre point, ainsique f | et les autres 
harmonies- dis soil antes. 

* II faiit autant que possible faire chanter les voix d 5 une nianiere 
uaturellej eviter les sauts trop considerables 9 et ne pas donner am 
parties une et endue plus grande que 1 ’octave? c ? est-a — dire les 
cinq porteVs. Pour eviter la monotonie? il faut ne pas toujours 
employer les memes intervalles? et melanrer les accords- parfaits 
et-de sixte. - : : 

Pcmr la terminaison? la derniere niesure prend 1’octave redoublee 
lorsque le plain^chant se trouve au dessus ou dans la partie du 
milieu; lorsqu’il est a la voix inferieure, on petit employer ^octave et 
la tierce precedees de I’accord de tierce et sixte. 
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On voit par ee tjui ’precede cjue le plain-chant peut etre trans- 
pose' dans toutes. les parlies. INeaninoins il faut avoir soinj scion \les. 
oirdonstances 5 de changer les clefs pour cviter que les parties soient 
trop hautes ou trop basses. 



A la terminal son on peut employer a volonte^ la tierce mineure 
ou* la ♦ majeurc 
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CHAPITRE VI. 

De la deuxieme espece thi contrepoinl simple a tro is parties. 

Tci,comme daws la composition a deux parties dn ecrit deux notes 
jcontre une? et la troisieme voix, ou partie de remplissage, prend 
jdes notes de meme duree. On peut employer deux octaves > deux 
quintes ou deux unissons dans la partie intermediaire lorsquelles 
sent separe’es par un saut de tierce? mais il faut les eViter entre 
les voix superieures et infeVieures. 


EVEMPLE. 



a LJ 1 I ! 1 L! A 
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bon mautais raau?ais 
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On tolerc ces successions vicieuses iorscpiVlles tombent >ur le temps faible. 

EXEMPLE. 



Quant a moi je ne les excuse pas davantage parceqti’elies bles- 
sent mon oreille. (i) 

On peut commencer par une pause . Uue dissonance pent etre 
placer entre deux consonnances de meme denomination. La note 
du temps fort doit toujours etre une consonnance; celle du : temps 
faible peut etre une dissonance par de^res conjoint s. Dans ce 
temps faible on peut employer l’unisson; dans Tautre il ne peut 
etre place' que comme premiere et derniere note de la premiere et 
d$ 1? derniere inesure . 

On pent employer les cadences suivantes. 


PI. cli. 



(i)Cette remarque de Beethoven est fondee ; Albrechts !>«i gcr qui rejellait la 
troisierae succession de l’exemple precedent el qui admettait celle -ci; ne 
faisait pas preuve de £out . Cette derniere e'st beaucoup plus niauvaise que 
Pautre: il est facile de voir pourquoi . 

N. D. T. 
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Co move on le voit par ce qui precede, il vaui micux em-r 
plojrer au Hen cjes cliiffre^ 13, ii et lo? le> chiffres 6,4 et 3, cfau- 
tant plus que lVloignement de la basse n’opere anrnn changement 
(daps la nature des interval lesju 
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i 27. 



Dans la transposition du plaiii_cliant> la clef d’Ul ^troisieme 
ligne) doit se changer en clef de $oJ 9 si la transposition se fait 
en haul et en clef de Fa 9 s i elle se fait en has* c’est-a-dire qu’tl 
faut transposer d’une octave. Un plain-chant de la clef d*Ut sur 
la quatrieme ligne* se transpose an dessus en clef d*Ut sur la 
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# (l)Toute cetlc phrase e&t constrtite d’une manit rc si obscure dans l’eri- 
£inal i|ue j’ai ete force He la paraphraser plutot <|ue de la (raduire . 

N. D. T . 
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CHAPITRE VII. 


De la troisieme espece du conlrepoint simple a Irois parlies. 

Dan* cette espece, il faut prefer- attention a toute.s les notes qui 
tombent au temps fort. Si l’accord parfait ne peut etre place* au 
premier quart de la mesure^ on clierclie a ] ''employer au second ou 
an troisieme. Toutes les dissonances doivenl marcher par degree 
eonjointsj et tomber sur les notes faibles de la mesure. Les ter- 
minaisons peuvent etre variees de la maniere suivante. 


PI. Oil. 
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Les trftis demurs exemples sont defectueux* parceque precedee et 
suitie de dissonances, I’octare tombe au. temps fort. 

Dans la partie intermediate on peut employer des successions 
cacbeVs d’linissonsj de quintes et. d 5 octaves ? pourvu* qnVHcs soient 
entVeiuelees par d^utres interfiles, et que Tune des deux antres 
parties ait uii mouvement contraire. 


PI. cli. 
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D’apre.s le> regies . ennoncees pour le contrepoint a deux pa»tie>, 
uu peut, dan> l’accord de quarte, sixte et tierce 3 tauter la quarte 
nomine un£ eon son nance, pourvu qu’elle soit employee dans la seconds 
partie dii temps faible. 
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D’apre.s le> regies . ennoncees pour le contrepoint a deux parties, 
peut, dan> l’aecord de quarte, sixte et tierce, sauter la quarte 
nomine unt* eons on nance, pourvu qtiVlle soit employee dans la seconde 
partie du temps faible. 
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CHAPITRE VIXI. 


De-la <|ual I’ieme espece dn coutrepoint sinrnle a Irois parlies. 
Dans coite rspece on ne peut employer que des a ccord 
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coiisonnants aux temps fai.bles.Au temps fort ou se trouve la 
liaison , on pent placer des dissonances en les acrompagnaiit des in- 

tervalles qui appartiennent a la nature de l ? accord. Ainsi 2, 2> 

5 . 6'- «*• H'8 - H a i ; • • • 

4 3) 4’3) t 5) 5 - ) 7 fi'j S *■ 6 -j 

L’ accord de quarte et sixte oneme pent etre employe au temps. 

fort. Toutes les dissonances se resolvent en descendant (dun degre). 

5^8 

Les accords vides (sans tierce) 5 , 5 5 8 peuvent servir dans la 
premiere et la derniere mesure an temps faible . . La tierce mi- 
neure peut etre redoublee: La tierce majeure peut etre redoublee 
cemme troisieme note (du ton) dans la partie , intermediaire , mais 
.jamais com me note sensible. . 

Bien des choses que les regies defCndent dans la partie supe- 

rietfre sont permises dans I’inferieure, attendu que Jcelle-ci est 

/ 

moins remarquable a 1’oreille . 

Locsque la basse fait un repos sur uiir pedale et qu’une 
partie superieure sjrncope, les dis so nuances qui en pro vien lien l, 
loin d’etre defect ^uses, sont d’un bon effet. 

Les lerininaisons peuvent etre Taites de t^ois" mnniercs, scion 
que le contrepoint eSt a la partie superieure, inferiewre , ou 
intermediaire < 



L 


Digitized by CjOOQle 














Dei ns* ret exoniple lea* liai>on> cle >eptreme se reproduixiit 
beaucoup trop; on aurait pu A iter ee defaul en rompant la 
.sjneope par uue ron>o»nance . Dan* Ivs <|iialrieme et cin- 
quieme iiiesure, en coinptant de la Tin, sv trouvent des quintes 
jeacliees . 
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Ici aussi la liaison dc seconds esf trop prodiguee. ( Ces 
successions de quintes multipliees ne sont pas considerees. 
comme une fautc * Singulicre chose! quant a moi, je ne 
saurais y trouver aucurt plai sir .) 
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CHAPITRE IX . 

I)e la Cimjuieme cspecc du Copfre-point simple 

* 

a trots parties. 

La partie de remplissage doit faire harmonic reguliere avec les 
au(res . 

Le contre point doit chanter dune maniere nalurelle el facile. autant 
que possible il fauC eviter les sauts dintervalles alteres ou d’une etendues 
trop considerable. 

Les terniinaisonsdoivent appartenir aux Conlrepoiht He la seconde 
ou_de laquatrieme espece.. 




Dans ce N.B.le point de repos est fautif,parreque la blanehe 
re est au temps faible, mais il est tolerable parccque cebcmeme note 
est^liee avec la mesure suivante : 
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CHAPITRE IX . 

De la Cinquieme espece du Coplre-point simple 
a Irois parties . 

La partie de remplissage doit faire harmonic regulicre avec les 
au(res . 

Le contre point doit chanter dune maniere nalurelle el facile-autanl 
(jue possible il fauC eviter les sauts dintervalles alteres ou d’une etendues 
trap considerable. 

Les terminaisonsdoivent appartenir aux ContrepoiM de la seconde 
ou_de laquatrieme espece.. 



Dans ce N.B.le point de repos est fautif,parcequc la blanche 
re est au temps faible, mais il est tole'rable parccque cede memo note 
est^liee avec la mesure suivante: 
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vf — r-r 

Plusieurs (auteurs) pretendent que les Contrepoints du mode mi. 
jaeur do i vent se terminer dans ce mode: Nc^o. Je crois au contraire 
que dansjes tons mineurs la tierce majeure est d une terminaison ncd 
lente. Apres la peine vient le plaisir; apres la.pluie yient le beau temps. Mon 
esprit se repose comme lorsque je contemple la lueur argentee de 1 astro de 

la nuit (0 

\ 


PI: CK. 


(l) Quelle que soil 1’opinion du lecieur sup les phrases un pen tmiahs, 
de ce paragraphe et les ide'es singulieres quelles eipriment, je le prie d r 

croire que v j’ai traduit aver une exactitude scrupuleuse . 
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lei on \oit une licence. Jai voulu aussi une fois faire usage tic cel 
ancien proverbe: />a<f tie regie sans exception., commencer par la sixlc 
el Faire un accord imparfait dans la premiere me sure, er olJIcio se 

. .Irouver un accord parfait*Cependant sans rancune je me soumeltrai a la 
correction, el je ferai penitence de ce peche mortel dans le contrepoint a 
quat re parties, en pla^anl au dessous du lems w/7a (ierceX7 commenotr de 
bassej alors le Quadricinium sera complet; alors lout sera bien,et messieurs 
les pbiltstins sr ront V^/r/j.s, Volens, forces de me pardonner. 
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CHAPITRE X 

De la premiere espece dti Contrepoint simple et severe 
a quatre parties . 


lei cbaque accord esl copiposedes quatre notes qui appartienncnt a sa 
const if af ion: lorsque pour e\ iter des successions fautiveson nepeutfcire usage de 
Poctave, on double la tierce ou la sixte, pourvu que les deui intervales ne soient 
pas formes avec la note sensible . 

ll faul surtout faire un usage convenable destrois espeoes de mouvemens , 
et donnerlaplus severe attention aux rapports des parties entre elles et de 
celles ci avec la basse* car le plain-chant mis a la partie superieure peut^par 
cxemple, efre en barmonie reguliere avec la bassc, et former des successions 
vicienses avec I’une des parties inlermediaires . La necessit^exige n^an. 
mo ins quelquefois qu’on ferme un oeil ou plutot qu’on bouche uneoreiL 
le pour une quinte cachee ou une succession d’octaves . 

li esf important de placer chaqtie intrvalle dans Pordre nature! qui 
lui convient, afin que les autpes parties se grouppent avec lui sans 
effort. 

La nature et le sentiment musical indiquentla place que doi vent 
occuper les consonnances . 
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On pout 9 dans l’avant dernierc mesurc, rcmplacer les deux 
blanches par unc ronde, aim dc donner plus dc largeur a la ca- 
dence aved la terminaison du plain-chant . • 

Les bons auteurs chercheni aussi. quclqucfois a evitcr d’em- 
ploycr les tierces d*aucune cspccc dans la terminaison des tons, 
mineurs. La quinte nuc et saiis coulcur a un* effet Tague et laisse 
dans V esprit le besoin dune terminaison plus complete comme dans 
les cadence plagale .. 
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. CHAPITRE XII 

Troisieme espece du Contrepoiut simple et severe 
a quatre parties. 

. Les quatre notes dc ccttc espccc dc Contrepoint avant ^obligation 
dc marcher souvent par degres, iLcst inevitable qu’cllcs croiscnt quclquo, 
fois les parties environnantcs,ct passfcnt sur ceflcsci a lunisson Les sucres 
sions cachecs et dcfcctucuscsqur cn resultent sont plus supportable* dans 
les parties intermediaircs que dans cellos des extremites. Fux eVrit me. 
me Ic passage suivant. ~ 
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II semble avoir choisi dc preference des exeitiplcs do cette espece 
oil lelcvc tombe inevitablcmcnt dans de scmbiables fautes. Elies sont in- 
tolerable* pour moi^et jc crois qu’avcc du travail cl de Inattention, on 
pourrait rendre ccsehorals purs ct corrects sans aitercr la severite du style.. 
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Prr parenthnsin. ne crois pas m’elre rendu coupable du cri- 
me de Lcse-Majeslei el j’espere que les hauls el puissanls seigneurs, 
aux longues perruques des champs elisees, voudront bien ne pas ine 
regarder de travers pour m’etre - permis d’inlroduire, de sup|H-imer 
■oud’attaquer lihrement ca et la q net q ne s dissonn*nces(i ) Le chant ha- 
lurel fut mon but; j’ai tache d’ecrire le plus simple mcnl possible, 
et je me soumets au jygement de la saine raison et du bon gout . 
Cequi est facile a chanter, facile a trouver et facile a jouer ne 
saurait etre vicieux.On ne nous a impose tant d’enl raves que pour ijue 
nous nVcrivions ripn qui sortc de fordi'C nalurefricn tfimpraficahlc poui- 
la voix humaine. Celui qui csf fidele a ccs prcceptes, n ? a : ricn a rc- 
douler . Satin pro pectvtfts . 


(l) Void encore un de* exempli* -de faiftiUarit* rt^ndue* par B» el’taxen 
dans son travail; dies sont traduites teituellemcnt . 
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CHAPITRE XIII . 

Qnatrieme espece du Contrepoint simple et severe 
a qoatre parties. 

La regie c(ue fharmonie de liaison doit toujours etre rom- 
posee de trois intervalles ne peut pas toujours etre observer, el loa 
verra qu’un intervalle doit quelquefois etre redouble a deui parties ■ 
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/ 

Dans le oontrepoint a quatre parties, les liaisons eiigent les 
memes accords a leui' resolution que si eCs liaisons n’avaient point 
lien*, ainsi les intervalles d’accompagnenient sont les meroes soil, que 
la nole contrepointe'e soit lice, ou qu’elle ne le soil point. 

EXEMPLE$. 
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La note introduile dans la'partie intermediaire n’est pas prise 
en consideration et oceupe la place d’une consonnance imparfaite. 
Cette sueeession doit elre CQnsideree' comme si on passait d’une 
consonnance parfaite .a une ■ consonnance imparfaite ,par mouvement. 
direct . 




Wans lc K . It . do cet cxemple se trouvent deux quintcs justcs, 
lof-la P arce< l ue cet intervalle est indispensable par l’ harmonic 
complete dc 1 ’accord parfait. 
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Dans le premier N . B . la seeonde est doublee, et la silte * 
(jue demandait fharmonie (complete manque. 

Dans le second -N . B . la quartc est doublee quoique d apres 
.la regie la seeonde cut du 1’etre de preference . 

.Tout se rapporte ici a fharmonie complete; eonime die se compose 
de la tierce,de la quinte et d c Po clave, mais qu’ici la quinte a etc 
doublee a la place de 1 ’octave, il est evident que cet accord ii*a 
pas tous les intervalles • des exerciees de ce gem*e sont d’une 
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<Tune grande utilitc pour l’^leve, ils lui y apprennent les fines, 
scs de la composition; ils* lui on montront les veritables 
limited, et lui enseignent les different* cas auxquels un 
ccart a la sev^rit^ est non sculement permit, mais im. 
perieusement exige .. 
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CHAPTTRF XIV . 

Ciiujtiieme espeee du Contrepoint simple et severe 
a qualre parties . 

Dans cctte espcce* commo dans los procedentes* on cst 
convent oblige dc partager en deux une note enticre d’u_ 
ne partie do remplissagc. 



Digitized by boogie 
























































Froborger, ancien compositeur, a ecrit, dit-on, des raorceaui 
Ires courts dan* lesquels il n’a employe aucune quarto, pas me- 
mo cello qui dans Paccord parfait so trouve entre les parties su • 
perioHrcs, afin do figurcr par un Tricinium afcssi ‘ correct la trL 
nite divine. Cette niaiiiere d’ccrire est appclo Harmonic* sine quarta 
consonants ; Yoila ce quo m?a dit aujourdhut Alkrechtsberger (l). 

r . 
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(i) Les compositeurs du diiseptieme sieele wit Fait un constant usage 
de ccs rccherckes et de ccs conditions' puerile*- dan * le Contre-point; on enpent 
voir des ?iemples fert bizarres et fort ridicules dans les livres <ie Bcrardi. (Vd« T.) 
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Can# us fir inus. 
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CHAPITRE XV. 

Recueil d’exemples pour le style fibre ( 1 ) 

Dans cette nianiere d’ecrire, on pouf rcmplacer les accords 
dissonans, rn les rcsolvant rcgiilierenienl, la resolution nVst pas nc. 
ressairenienf immediate, une dissonanee pouvant etre rctorde par tine 
aulre. Outre les septiemes essentielles, on pout attaquer libremcnf la 
septieme mineure sur le sixieme degre, et la septieme surlequa- 
trienie et le septieme . Le genre ehromatique peut aussi etre 
employe . 

(i) Us lorines <!u Cion Ire- point, n’ont rifcn de rommun avec le style libre; 
eVst unr erreur de qtielque maitre allemands, parlirulierenient d’Mbrechtsber. 
de con loud re res elioses qui sVxcluenf (N. Hu T.) 
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// deux parties lT espece . . 


Pis Ch: 



Le saul de seplieme diminuee de Fa a *SV?/ # an N.B.est 
bon et facile a chanter, parcecjue la derniere note, coniine 
note sensible de la dominante se resout regulierement un de. 
gre i*» us haut / sur le Ld . 
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Le saut de quinte dimintiee du N. B. Fa Si osl bon, 
parcequ’il esi melodique el que la resolution si* fait ir. 
gfulierement en Ui . 
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Dans ret eiemple, comme dans (ous les suivants, le Con. 
trejpoiHt et le plain-chant . peuvent etre places dana^ les trois. 
parties, el celles ci changer ^Je place entre dies . 


Deuxieme espece . 
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Omnia ad majorem Dei 
gloriam ! 

Patience, application, perseverance, et surtout volonte 
d ’a r river au terme . 


H\ 1)1 CONTREPoINT SIMPLE. 
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